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PROPOSICOES DO PLENARIO GERAL

Constituido para leitura e aprovagao dos Re
latdrios dos GTs, o Plendrio Geral do I Seminadrio de Cultu

ra da Cidade do Salvador aprovou as propostas que se seguem:

1) Recomenda-se a constituigao de um Grupo
de Trabalho Permanente, integrado pelos Relatores e mais um

Represeﬁtante de cada GT. .

2) Formalizado o Grupo de Trabalho Permanen
te, para maior dinamizagao e acompanhamento das atividades
desta Comissdo, que se realizem plendrios com os participan
tes dos Seminarios e interessados, informados através da im
prensa, oportunidade em que se avaliarao os trabalhos do re
ferido Grupo. ’ '

3) Considerando a importadncia das ativida
des espdftiVas para a vida comunitaria nos aglomerados urba
nos, e tendo em vista a lacuna verificada na programagao
dos atuais Seminarios, propde-se que O esporte se constitua
em Area-Tema de Seminarios que venham a ser realizados.

: 4) Recomenda-se sejam realizados Seminarios
de Avaliacio referentes aos resultados obtidos nos preseq

tes Seminarios, no proximo ano.
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AT @1 - ARTES PLASTICAS E URBANISMO

Produgdo, Circulagdo e Consumo das Artes

Plasticas
. Artes Plasticas e Comunicagao Visual
. Artes Plisticas e Comunidade

. Criagao Plastica e Ambiente Urbano



PRODUCAO, CIRCULACAO E CONSUMO DAS ARTES PLASTICAS

ARTES PLASTICAS E COMUNTCACAO VISUAL

INTRODUGAO

A atividade dos artistas plasticos de Salva-
dor se caracteriza pela presenca de ateliés individuais g
quipados com técnicas tradicionais cujo produto circula en
tre um numero reduzidissimo de pessoas, os frequentadores
habituais das galerias. As galerias, por sua vez, pelo fa
to de venderem um produto ﬁsupérfluo" muito caro, selecio
nam os seus clientes, tornando-se muito mais um elemento
limitador da c1rcu1agao do que propriamente um local de di

vulgagao artistica.

0 mercado local, se é que se pode utilizar o
termo, € constituido por grupos de alta concentragao de
renda, altamente desinformados em termos de arte e inte
ressados em adquirir, como investimento comercial, traba-
lhos convencionais de artistas "consagrados", na maioria
dos casos despojados de qualquer significagao cultural pa
ra a comunidade. Como complemento, a presenga de uma mas
sa turistica desejosa de adquirir uma” lembranga da Bahia,
incentivou a multiplicagao principalmente de tapeceiros,
que satisfazem a expectativa do turista médio, fornecendo
objetos supostamente representativos da cultura local.

A relagao do poder publico com os artistas
tem 31do orientada pelo favoritismo, tanto no que se refe
re a distribuicao de trabalho em obras Publlcas, como n;
distribuicdo de preémios, realizados de maneira arbitriria

e favorecendo determinados grupos, mantendo a maioria dos



artistas plasticos desta cidade sem acesso aos recursos
distribuidos ou recebendo eventualmente as migalhas do ban

quete dos consagrados.

A alteragao dessa situagao, exige nao so uma
mudanga da atitude do poder publico como, e talvez princi
palmente, na modificagao da postura do artista diante da
sociedade: isso poderia conduzir a criagao de um novo cir
cuito, onde o artista ampliasse a circulagao do seu traba
lho por toda a cidade, saindo do ecirculo vicioso das gale
rias comerciais; mas o fundamental & que o artista aban
done ‘duas atitudes caracteristicas: que abandone o siste
ma ibope-tapeceiros, que investiga as aspiragoes imedia
tamente palpdveis de certas camadas e as devolve sob for
ma de produto cultural, para efeito de faturamente imedia
to. E que deixe de importar as formas das banguardas dos
paises industrialmente avancados, considerando-se os exclu
sivos portadores da verdade, diante de uma massa ignorante
e insensivel. Se estas duas atitudes se mantiverem domi-
nantes, por melhor que sejam os nossos planejamentos e por
mais perfeita que seja a sua“implantagép pelo POdeP.‘Pﬁbli
co, a situagao nao mudard e, no futuro, provavelmente tere
moS Novos grupos, melhor equipados, satisfazendo seus pro
Prios interesses comerciais e intelectuais. E a comunidade
continuara abandonada aos mais espertos empresarios da in

distria cultural.

A criacao de um novo circuito onde o artista
se volta paraa sua comnidade nao apenas no sentido de ampli
ar a veiculacao da sua mensagem, mas que ouve as opini-
oes, que se afoga nas massas de sentimentos populares, que
estabelece uma troca efetiva com seu publico, que se torna
intéfprete dos sentimentos difusos na comunidade. Esta &

a condigao elementar para a comunicagao e para o abandono



das posicoes de comercialismo e oportunismo de todos os
matizes e para a criagao de condigoes onde os artistas pos
sam prestar um efetivo servigo a comunidade. Sem porisso
deixarem de ser inovadores e funcionarem sempre como um

estimulo, um elemento dinamizador da vida social.

A - Produgao de Artes Plasticas

Recomendamos:

I - Que a Prefeituna da cidade instale uma
grande oficina publica:

a) com laboratdrio fotografico,  instalagoes
de artes graficas, oficina de objetos e sa

la de criagao e desenho.

b) que esta oficina mostre regularmente  sua
producao e que preste servigos a grupos

artisticos e instituigoes.

c) e que seja dirigida por representes elei

tos pelos proprios artistas.

II - Que a Prefeitura apoie financeiramente,
Por doagoes ou adiantamentos, a instalagao de oficinas de
Sociedades Civis ou Cooperativas, desde que esses grupos

apresentem projetos de prestacao de servigos a area da
cultura.

III - Que os prémios existentes, na area estadu
al ou municipal, sejam considerados como incentivos

secun
darios a produgao e que se dé toda prioridade a

implanta



¢ao de sistemas produtivos.
Entretanto:

a) os premios e concursos existentes devem
ser transformados em concorréncia publi-
ca, com exposicao posterior de todos os

trabalhos inscritos.

b) os juris de premiagao devem ser constitui
dos por representantes das areas vivas da
cultura, elementos ativos no meio artisti

co e cultural.

c) que sejam concedidos prémios Odorico Tava
res (o Ultimo dado foi o de 1970) atrasa-

dos, dentro dos moldes que DPropomos.

IV - Que a Prefeitura crie atelies em zonas

de interesse turistico e cultural, para serem cedidos a

baixo prego ou gratuitamente a artistas ou grupos de ar
tistas. :

V - Que toda a administragao, estabelecimento
de critérios para funcionamento, juris de selegao, enfim,
que a diregao do aparato produtivo montado seja exercida

POr representantes eleitos pelos proprios artistas.

VI - Aproveitamos a oportunidade para manifes
tar nossa insatisfacao pela atividade da censura, elemento

coercitivo e inibidor da produgao artistica.
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B - Circulagao de Artes Plasticas

Recomendamos:

I - A criacao de um centro comunitario com a
oficina piblica (que deveria ser transferida e instalada
definitivamente quando o centro estivesse pronto), salas
de exposigao, auditdrios, salas para ensaio e espetdculos
de danga, misica, teatro, etc., éreag livres, enfim, um
centro que englobasse todas as atividades culturais, mon-
tado de acordo com os trabalhos de todos os grupos. Este
centro seria também aberto a visitagdo piblica e dirigido
pPor representantes eleitos pelos artistas, a partir de pro

gramas e normas de trabalho claramente definidos.

II - A criagao de condigoes de  descentaliza

a) criacao de pequenos centros nos bairros
e nos nicleos habitacionais ligados as so
ciedade de moradores. Estes centros esta
riam ligados também ao Centro Comunitdrio,
em constante intercambio. Poderiam ser de

circulacio e eventualmente de produgao, a

depender da solicitagao dos elementos 1o
cais. A sua programagao e até mesmo a
sua fundagao nao deveriam ser impostas e

sim realizadas a partir das necessidades da

populacao local.

b) apoio a qualquer iniciativa de exposigdes
em faculdades, escolas, instituigdes, pra

¢a publica, etc., sempre que possivel com



11

monitores. A Prefeitura poderia  inclusi
ve entrar em convenio para levar exposi-
goes montadas aqui para cidades do interi
or e até mesmo para outrcs estados, em ca

sos de exposigoes importantes.

c) desenvolver um sistema barato e pratico de

exposicoes itinerantes.

III - A criacdo de uma exposigao municipal anu

al de arte contemporanea:

a)

b)

c)

d)

e)

)

cuja comissao executiva fosse formada por
* . - 3
elementos ativos no meio artistico, preser

vando o espirito destes seminarios.

cujo objetivo fosse a documentagao de as

péctos da cultura viva.

que apresentasse_manifestagaes paralelas

de todas as areas da cultura.

que deveria eliminar os premios em dinhei
ro, revertendo este para a impressao de
catilogos de bom nivel e de carater docu-

mental, didatico e experimental.

que modificasse o conceito de salas  espe
ciais, substituidas por audio-visuais, do
cumentdrios da nossa realidade  cultural,

pPopular ou eruditas.

qQue apresentasse um juri de selegao  esco
lhido pelos proprios artistas.
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’ IV - Que a Prefeitura interceda junto ao Esta-
do para o término da construcdo do Centro de Convengdes e
Exposigoes do Centro Administrativo, que poderia ser utili

zado pelos artistas a partir de solicitagCes locais.

C -~ Consumo de Artes Plasticas

I - Consumo do Poder PuBlico:

a) a aquisicao de obras de pequeno porte e
de obras de grande porte (murais,etc.), de
ve ser feita sempre por concorrencia publi

ca e deve-se criar uma lei nesse sentido.

b) sugere-se a criagao de uma lei que torne
. obrigatdéria a presenca de artistas plasti
coS nas equibes encarregadas de elaborar
os projetos de arquitetura de obras publi

cas.

c) os artistas pldsticos deverao ter a possi
bilidade de participar de forma ampla nas
equipes encarregadas da elaboragao de pro
jetos de planejamento urbano.

d

ITI - Consumo de cidadaos:

Alargamento do consumo de obras de arte pela
introdug@o de técnicas de produgdo em série. Neste parti
cular deve-se dar a importadncia devida a aquisig3o de re
CuUrsos técnicos modernos para as oficinas (off-set, etc,)T.
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D - Artes Plasticas e Comunicagao Visual

’
De acordo com o que foi exposto nos itens an
teriores, os artistas plasticos poderiam dar uma grande

contribuicdo a comunicagao visual na nossa cidade:

I - Poderiam planejar e imprimir  catalogos,
cartazes, folhetos, etc., para os grupos de agao cultural,
para mostras, espetaculos, exibicoes, etc., contribuindo
para a melhoria da qualidade da produgdo grafica da cida
de. )

II - Poderiam criar capas de livros para OS

escritores locais;

III - Poderiam participar da decoracao da cida

de para festas populares.
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ARTES PLﬁSTICAS E COMUNIDADE
CRIAGAO PLASTICA E AMBIENTE URBANO

1 -~ MARCO DE REFERENCIA

Admitida como hipdtese inicial verdadeira a
condigdo de que a qualidade de vida urbana depende dentre
outras variaveis (mormente as do plano socio-econdmico) da
qualidade do proprio espago urbanistico, por decorréncia,
explicita-se o permanente processo interativo do meio-am

biente sobre o homem e vice-versa, ou seja: o homem modifi

ca o meio e € por este modificado.

Do ponto de vista estritamente técnico e
por seu turno de alta conotagdao politica, vale antes de tu
do criar mecanismos que chequem continuamente o sentido cul
tural emprestado as modificagbes feitas no = meio-ambiente.
Tais modificagles sobre a cidade, por seu turno, estdo ori
ginadas desde as agdes do podéf publico, as agdes do merca
do imobiliario até as iniciativas espontaneas da populagao,
n3o necessariamente técnica mas também conformadora desta

expressao urbana.

Neste sentido, Salvador, repositdrio de uma
variada gama de expressoes culturais apoiada numa acentua
da diversificagdo humana: festas populares, arquiteturas-
simbolos de épocas passadas, candomblés, linguagem popular
etc... encontra por certo nestas diversidades as raizes
mais fortes de sua condigdo pouco comum, atrativa e de per

sonalidade peculiar no quadro urbano brasileiro. Isto tu
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do, aliado a um sitio fisico de variada gama de surpresas €
conotagées simbélicas, através seus marcos visuais de refe
réncia. E € neste impacto sensorial do meio-ambiente sobre
o homem que reside a forga maior e o '"charme" da cidade.
Noutro sentido, &€ de causar profundas preocupagoes a forma
como se vem modificando estas qualificagdes do ambiente ur
bano, ndo restando divida quanto a crescente deterioracao
do espago urbanistico, principalmente na falta de um verda
deiro sentido cultural ao futuro da cidade, ja que o passa
do carece de protecdo sistemitica, o presente de controle
mais efetivo e o futuro de sentido social mais amplo pelas
agdes privadas e publicas. E preciso pois, que nd3o se redu
za o conceito de "espago cultural" & condigdo simplista de
"Pelourinho", "Pago Municipal", "Mercado Modelo" etc... mas
se elastega o mesmo ao nivel dos bairros, das areas de ex
pansdo, enfim do comprometimento do futuro a partir do que

se renova e constroi hoje.

Por uma agdo estratégica:

A forma urbana deve ser trabalhada no senti
do de definir um sistema de identidades proprias aos dife
rentes lugares, acoplada aos espagos por onde se da o deslo
camento e movimentagdo da populagdo, de modo que a  percep
gdo do espago se dé a partir da ordenagao dos seguintes fa
tores:

~ - 0 -
1) Definigdo do carater intrinseco a cada
centro urbano (antigos e novos);

2) A preservagdo, equipagem e uso dos espa
gos abertos ainda em disponibilidade (vales, grotdes, v;
zios na malha urbana) proximos a bairros de alta densidade
demografica;
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-

’ 3) Que o sistema de circulagdo diversifique
as possibilidades viarias, incluindo sistematicamente a es

cala do homem a pe€.

2 - CONSIDERANDOS

(Ao nivel da arte e técnica)

1) Inexisténcia de uma tradigao de uso das

artes ao nivel técnico das solugdes urbanisticas.

2) TFalta de uma formagdo e informagdao  dos
profissionais de arte, ante as implicagSes das intervengdes
3 escala urbana, quer pelos vicios da educagdo académica
restrita ds percepcgdes dos micro espagos e planos, quer pe
la falta de incentivo de participagao efetiva nas equipes

de planejamento e projetos urbanisticos.

3) 0 espago urbano pressupde uma fungdo téc
nica de "arte para ser usada", "participada", "construida",
"manipulada" num outro nivel de percepgdo que nao aquele
conceito classico da "obra contemplativa".

4) A necessidade de uma maior integragdo en
= g . ~ - - .
tre técnicos, artistas e a agdo coletiva dos usuarios no

ato de criar, recriar, modificar e alterar o espago urbano.

5) Faltam as condigdes de base, para recriar
uma atitude de Pesquisa Pl3stica, desvinculada das pressoes

de "mercado de arte", e voltada para o uso e consumo coleti

VOS .



17

‘ 6) Inexisténcia de estudos sistematicos de
manifestacoes populares, ac nivel de expressoes formaispla§
ticas , capazes de orientar o processo técnico de  interven

¢3o em outro plano que ndo seja o da dependéncia cultural.

(Ao nivel da cidade)

-

1) A existéncia de diversas categorias SO
cio-culturais que conformam a sociedade urbana.

2) Existe uma caréncia de agdo mais efetiva
do IPHAN sobre a paisagem urbana, promovendo nao s6 unmnma
aplicagdo mais rigorosa do que a legislagdo lhe confere ,mas
elastecendo seus conceitos de tombamento a uma protegdo SO
bretudo preventiva da paisagem (por exemplo: areas verdes,:
trechos de orla maritima, contribuigdes de arquitetura con

tempordnea, sitios pitorescos, conjuntos espontaneos ete.).

3) A limitacdo dos orgdos municipais em nao
admitir artistas na implantagdo dos seus sistemas de plane

jamento.

4) A crescente interferéncia do "turismo"
hd - - o
na vida e at€ no espago fisico urbano (hotéis ,restaurantes,

recuperagdo de areas etc.) sem O necessario cuidado na pre

‘servagdo do meio-ambiente, a ponto de colocar em perigo nao

sO as manifestaglOes pré-existentes (alterando-as), mas ate
obtendo privilégios que desequilibram a paisagem urbana
(agenciamentos com uma linguagem tipicamente internacional,

liberagdo de gabaritos, utilizagdo de locais com forte voca
¢3o para preservagdo e uso publico, privativagao de trechos
de praias etc.), numa continua homogeneizacgao da paisagem

humana e construida, sem preservar a natural diversificagao
existente no sitio urbano. )
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5) A contemplagao indiscriminada de conces
soes paré obras tipo espigdes que ferem e agridem o perfil
urbanistico de Salvador, que ao contrario de sitios planos
(por exemplo: Brasilia, S3o Paulo etc...) nao precisa des
tes marcos visuais de referéncia para orientar a leitura do

espago ‘urbano.

6) A inexisténcia de estudos e legislagao
adequada sobre a morfologia urbana, que contemplem uma orien
tacdo do sentido de preservagdo e ocupagdo futura do espa

go, a partir de objetivos socio-culturais mais amplos e

_abrangentes até a definicdo de um partido fisico persegu£

vel.

7) Que a expansao urbana tem se caracteriza
do em dois niveis perfeitamente identificdveis: nas zonas’
j& ocupadas, pelo processo de substituigao volumétrica, des
proporcional e diferenciada, quanto a densidade de ocupagao
e verticalidade, e nas zonas de expansao através loteamen
tos e desmembramentos que elastecem a compreensao do espago
urbano sem contudo acompanhar uma ocupagao efetiva d as

areas.

8) Que as alteragoes ecologicas provocadas
pela localizagdo inadequada de indastrias, poluigdo dos ma
nanciais de Aguas e devastacdo da vegetagao nativa com repo

'sicdo e ajardinamentos utilizando espécimes meramente orna

mentais e exdgenos, altera consideravelmente a qualificagdo

do espago urbanistico.
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3 - PROPOSICOES

’

3.1. Quanto ao Planejamento e participagdo do artista:

. Definidas pelo OCEPLAN as diretrizes ge
rais do Planejamento Urbano, e fixadas as
ireas prioritdrias, para agles de  proje
tos e agenciamentos espaciais ,deverd@o ser
montados escritdrios locais (por bairro,
zona etc...) visando o detalhamento, que
necessariamente devera incorporar as pecu
liaridades e aspiragSeé locais, num maior
grau -de proximidade e interagdo dos téeni
cos com a coletividade.

. Definidas as linhas gerais de agdo P O T
drea, devera ser incentivada uma maior pa
ticipagdo dos artistas e técnicos, nao
pertencentes aos quadros pﬁblicos,através
de concursos publicos para elaboragdo de

projetos, trabalhos, programas etc., Pros
movendo a continua interacao entre o ato

de construir e mobiliar o espago urbanis
tico e a motivagdo criadora do meio artis
tico/cultural da cidade.

. Definir uma politica de controle a inva
sdo publicitaria, inclusive nas edifica
cdes e obras publicas (por exemplo: vila

Ll . . - .
olimpica, painéis, cartazes etc), que de
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verdo obedecer a padrodoes e normas orienta

dores da comunicagao visual urbana.

Que os imprescindiveis projetos de conten
c3o de encostas ndo se caracterizem exclu
sivamente por uma solugdo de  geotecnia,
mas que incorporem os fatores estéticos e
de possibilidade de uso, de modo a acen
. - . Ll -
tuar e valorizar o carater paisagistico

' destes espagos, ”

I

Criar um Laboratdrio de Morfologia Urba
na, que aglutinasse a experiéncia técnica
e artistica em torno da pesquisa e formu
lag3o de politicas para o efetivo contro
le da paisagem urbana. Dentre outras ati

vidades devera o mesmo laboratdrio conter:

. programas de discussdo tedrico metodo
16gica de intervengdo no espago urbano;

. cadastramento e atualizagdo das inter

~ - . .
vengoes publicas e privadas;

. levantamento dos potenciais existentes

nas Areas ocupadas e de expansao;

. estudos de indices urbanisticos adequa

dos as condigdes locais;

. um centro de informagao, processamento

e documentagdo de dados;

. pesquisa das formas populares e sua ex

pressao.
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Promover, em convénio com a UFBA, cur
sos de pGS—graduagéo em morfologia ur
bana, para treinar e aglutinar em equi
pes os diversos profissionais que atuam

sobre a forma urbana, buscando uma 1in

tegracdo mais efetiva entre pesquisado

res, técnicos e artistas.

Que seja revisto o Capitulo " Estética
das EdificagBes" do Codigo de Urbanis
mo e Obras da Cidade do Salvador, pau
tando-se sua nova redag3o nos  princi

pios estabelecidos nestes Seminarios.

Que, nas areas objeto de acao urbaniza
dora da Prefeitura, constem necessaria
mente, em nivel de programa, espagos
destinados as diversas manifestagoes ar
tistico-culturais e esportivas(teatro,
cinema ao ar livre, galerias de arte,
peladas, etc.). Cabe a Prefeitura, in
clusive, adquirir, equipar e agenciar
locais, a partir de plano de priorida
des definido com a participagdo do Gru

. - .
po Permanente dos Seminarios.

3.2. Quanto aos Loteamentos e desmembramentos pPro

poe-se:

Integragdo fisica da area de play-ground

e Areas verdes com a area destinada a edi
ficagao de escolas. -
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. Exigir, do loteante e desmembradores de
terrenos, equipamentos, implantagao de ve
getagao de porte nas areas de recreagao e
lazer — cujo dimensionamento e valor se
jam proporcionais aos investimentos das
obras de infra-estrutura urbana. (agua,

energia, esgotos etc.).

. Exigir maior rigor na protegdo do relevo
e da vegetacdo existente, e/ou replantio

de Arvores adequadas ‘a ecologia da regiao.

. Resguardar,na taxa de ocupagdo dos lotes,
uma taxa de preservagao do solo natural,
que nao poderé ser recoberta de‘materiais
impermeaveis tipo ladrilhos. cimentagao etc.

. Adotar uma politica de incentivo as cons
trugoes nos loteamentos, que conformam va
zios urbanos na malha atual, inclusive com
a taxacgdo progressiva sobre OS lotes nao
ocupados , admitido um prazo inicial de ca
réncia.

. Impedir o desmembramento parcelado de areas
que venham a prejudicar um planejamento

global do espago urbano.

3.3. Quanto a vegetagdo de porte:

. Aproveitamento e aprimoramento da vegeta

gdo nativa da regiao nos jardins, pragas
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e avenidas da cidade~y em contraposigao ao
uso indiscriminado de espécies exdgenas,
inclusive com a preservagao da vegetagao
existente na implantacdo de sistema  via

rio, obras publicas e particulares.

. Maior rigor na efetiva aplicagao da legis
lag3o protetora da vegetagdo de porte,com
maior aplicacdo de recursos humanos e ma
teriais, por zonas da cidade, numa conti

nua agado fiscalizadora.

3.4. Quanto a circulacdo de pessoas:

. Implantar uma rede efetiva de transporte
de massa com énfase prioritaria no intra-
urbano, como cuidado especial de preser
var a estrutura urbana existente, evitan
do a importagdo de modelos ndo adaptaveis
de pronto a c¢idade do Salvador, possibili
tando o estabelecimento de uma politica
pestritiva ao uso de automdvel como meio

de transporte individual.

Estudar a viabilidade de uso de outros
meios de transporte, a exemplo do mariti
mo, para as ligagOes entre subﬁrbios,bair

. - .
ros perifericos e o centro atual.

. Que se intensifique a implantagdo de cami

nhos, passeios, calgadas, elevadores, es
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cadas rolantes e funiculares, para O USO
e deslocamento a pé da populagdo, inclusi
ve aproveitando e/ou corrigindo as carac
teristicas topograficas dp sitio  urbano
de Salvador; a exemplo do atual circuito
cidade alta-cidade baixa.

. Que o tratamento destes espagos e equipa
mentos onde ocorrem a circulagao de  pes
soas, sobretudo nos pontos de transbordos,
seja feito com a participagdo de artistas
e técnicos num trabalho conjunto para a

organizagdo do meio-ambiente.

3.5. Quanto a Habitagao Popular

1) Estudo de um sistema que garanta a pos
se plena da terra a custos proporcionais a renda da popula
cdo, e dotado de infra-estrutura basica implantada pelo po

der publico a fundo perdido.

2) Evitar a imposigdo do consumo de constru
gao massiva, geralmente agressivo'a morfologia urbana e a
populacgio usudria, estimulando a construgdo espontdnea como
um fato cultural determinante do carater da cidade, através
de sistemas de oferta de materiais de construgdao a  pregos
justos, fora do mercado especulativo, e fomento aos proces
sos comunitdrios de auto-construcdo ja existentes (mutirdo
e outros) isentando-os de taxas e impostos que incidem atual
mente sobre os mesmos (INPS, alvara, "habite-se"etc.); com;
também através da infra-estruturagd@o e equipamento das areas
faveladas ja existentes.
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PRODUCAO, CIRCULAGAO E CONSUMO DO TEATRO

INTRODUCAQ

A iniciativa da Prefeitura de Salvador em
reunir as diversas categorias e tendencias de artistas e
intelectuais para o debate de problemas das diferentes
Greas da cultura & o aval de que dispomos ao oferecer depol
mento que integrarao o arrolamento da situacao artistico-
cultural, que ora realizam OS varios grupos e relatores. O
nosso compromisso com os I Seminarios & no sentido de sen
tirmos até onde vai o interesse do Poder Publico no apoio
a producgao artistico-cultural e na inter-relagao que neces
sariamente deve existir entre esta produgao e a comunidade
a qual se dirige e da qual deve se originar. O intercambio
~verificado nas diversas areas permitiré uma visao abrangen
te do processo. As nossas proposigaes prefletem o resultado
dos trabalhos que desenvolvemos neste Seminario, as discus
. soes que empreendemos e a visao que temos, no momento, das
nossas necessidades. Deixamos de arrolar em nossa propos
ta todo um plano que encaminhou ao GT-# o© Sr. Roland
Schaffner, que integrou o grupb. Proposta de carater coope
rativista, que consideravamos por demais valida ao debate.
O consenso do grupo, porém, bem como a tendéncia das diver

sas areas, fe-lo retirar a proposta.

HISTORICO

Coube ao poder publico a iniciativa de abrir
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perspectivas para a implantagao da atividade teatral a ni
vel de profissao em nosso Estado — a Universidade Federal
da Bahia, na gestdo Edgard Santos, instituiu a Escola de
Teatro para promover a formagao de atores, diretores e c&
nografos. A Escola iniciou seus cursos em 1956, no Museu
de Artes Sacras, sob a direcdao do professor Martim Gongal
ves e com um corpo docente origindrio do Sul do Pais. An
tes, Salvador conhecia o teatro amador, ou grupos amadores,
ou o teatro de estudantes (o grupo cénico do Instituto Nor
mal da Bahia, por exemplo) de repercussac numa area vrestri
ta, a excegao das experiéncias do teatro de 6peras, promovi
do pelo Teatro Amadores dos Fantoches. Grupos profissio
nais s6 os itinerantes, oriundos dos grandes centros ou de
outros paises, a exemplo do que ocorrera nos tempos colo
niais. A criacdo da Escola de Teatro da Universidade Fede
ral da Bahia deu-se numa fase politica nacional de 'plenitg
de democratica. O momento historico facilitou o debate ar
tistico e colocou a nova unidade educacional na lideranga
de um movimento, capitalizado por seu diretor de entao, que
atraiu as diversas correntes da intelectualidade para um
trabalho comum. F fato que a Escola nao se ocupou  apenas
com o teatro, mas em conseguir artistas de diversas areas,
notadamente de dreas afins como o cinema. E com a Escola
de Teatro, ou melhor, dentro da Escola surgiram os trés pri
meiros grupos de tendéncia a profissionalizagao: o grupo
" dos Novos, uma dissidencia da direcao geral da Escola, o
Teatro de Equipe, de Manuel Lopes Pontes e a Companhia Bra

sileira de Comédias, de Leonel Nunes.

Paralelamente, a liberdade da ménifestagéo
artistica e o momento politico do fim da década de 50
atraiam os setopes mais jovens, notadamente o Universitario
brasileiro para movimentos como os CPC, da extinta UNE, e
do MCP de Pernambuco, onde o teatro tinha fungao preponde
pante. As suas caracteristicas impuseram-se nacionalmente,
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Na Bahia fundou-se o Centro Popular de Cultura, a exemplo
dos demais, sob os auspicios governamentais. Esses movimen
tos na area do ‘teatro, com repercussao popular, ganharam di
mensao como fator de informacdo. Se a Escola de Teatro ini
ciava as suas ‘atividades preocupada .com uma metodologia e
uma abertura pedagbgica que permitia o debate eclético, o
movimento do CPC, pondo em questao a cultura estabelecida,
assumia carater doutrindrio. Mas apesar da criagao da Es
cola de Teatro e da ajuda que, indiretamente, dava aos CPCs
através das entidades estudantis, n3o ‘se preocupou o poder
publico com a implantag3o de uma infra-estrutura basica pa
ra firmar a atividade artistica, ou mais especificamente, o
teatro. Mas como consequéncia deste movimento, constatado
a partir de 56, criou-se em ‘Salvador o Teatro Vila Velha,
resultado de um trabalho do Grupo dos Novos,. sob a lideran
¢a de Jodo Augusto. A implantacdo do Teatro Vila Velha,
em 64 (fevereiro), permitiu a manutengdo de uma atividade
cultural de carater populab, embora assistematica e irregu

lar, posta em pratica por iniciativas pessoais.

CONSIDERAGOES GERAIS

A experiéncia da Escola de Teatro da Univer
sidade, iniciada por Martim Gongalves, nao teve continuida
de, pois o corpo docente original dispersou-se, antes mes
mo que a Escola tivesse formado seus substitutos, nao ha
vendo possibilidade de fazer, pelo menos integralmente, a
substituicdo ao mesmo nivel. As dificuldades da Universida
de em manter o mesmo padrdo, com a participagao de persona
lidades teatrais dos grandes centros do mundo, atraves de
aulas, conferéncias, ou ainda na diregdo de espetaculos,
retirou da unidade educacional a lideranga do movimento tea
tral. -
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0 progressivo rigor na censura as Artes, que
no caso do teatro tem-se manifestado com especial violéncia,
constituiu-se em fator de inibig@o na produgao teatral. A
extincao dos MPCs e iniciativas outras que procuravam exer
citar ‘a atividade teatral nos mais diversos pontos da cida
de e em organizagdes de massa, afastou uma grande area da
populacdo das atividades artisticas. A limitada ajuda go
vernamental para as inciativas de produtores teatrais cong
tltu1u-se numa polltlca clientelista, sem qualquer apoilo de

base ou programagao voltada para a. expansao das artes.

A proliferagdo de grupos de teatro, em sua
maioria sem qualquer base juridica, que poderia provocar a
eclosao de uma atividade sistematica e regular, garantindo
um trabalho de penetragdo artistica nas comunidades de Sal
vador e suburbios, decorria, apenas, nesta fase, de procura

da ajuda oficial ao teatro, sem quaisquer orientagoes. Tu

do se fez, por parte do poder publico, alheiatoriamente.

Aiprodugaes, portanto, envolveram-se nos

mais sérios problemas. Obtinham ajuda oficial e buscavam

as classes consepvadoras, através das empresas comerciais
e industriais, .ou bancdrias. Essa necessidade dos produto
res, de viverem condicionados a uma politica assistencia
lista, seja oficial, seja por parte dos setores comer
" ciais e industriais, inibiu por sua vez oS espetaculos. 0
ator pecebe caché, ensaia em média 60 dias para uma estréia
sem receber nada em pagamento, € O espetaculo fica em car
taz apenas 15 dias, no maximo, e algumas vezes apenas por
uma apresentagao (estréia). Deficiencias de producgao resul
tam em deficiéncias na qualidade artistica dos espetaculos,
que, por sua vez, provocam o.afastamento do publico e exa
cerbam o desanimo e o desespero que conduzem ao grupiSmgj
Como consequéncia, produtores, atores e pessoal técnico, ao

inves de se organizarem como classe para defender a implan
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tacao de uma infra-estrutura para o teatro, que atenda as
necessidades gerais, limitam-se a competigao pelos favores

oficiais.

A REALIDADE

Em 10 anos (64/74) SalVador construiu quatro
casas ‘de espetaculo: o Teatro Vila Velha (fevereiro de 64),
o Castro Alves (fins de 66), o Teatro do Instituto Goethe
(73) e o Teatro da Gamboa (74), num total de 2.496 lugares.
Um Gnico teatro foi criado ha fase anterior a 64, o Teatro
Santo Antonio, da Escola de Teatro da Universidade TFederal
da Bahia, que foi fechado as apresentagoes das ' companhias
teatrais. O teatro baiano conta hoje com 2.436 lugares
Ocorre, porém, que o Teatfo Castro Alves cobra taxas e, por
suas deficiéncias de construgdo, tornou-se proibitivo para
uso das companhias locais e, por extensdo, das do sul do
pais, que condicionam suas apfesentagaes em Salvador & ©ob
tengao de ajuda oficial, disputando, portanto, também  com
as companhias locals 0s recursos governamentais. Assim, das
2.496 cadeiras disponiveis deduzem-se os 1.680 lugares do
Teatro Castro Alves, utilizado apenas para apresentagao de
espetaculos infantis pelos produtores locais, dadas as suas
condigoes. O Teatro Vila Velha, por'sua vez, no periodo de
64 a 73, como unica casa de espetéculos em Salvador, tinha
sua pauta saturada para todo tipo de montagens, ate mesmo
festinhas juninas de escolas, limitando, dessa forma, a con
cessao das suas 416 cadeiras para uso das companhias, que
dispunham de temporadas curtas. O teatro do Instituto Goethe
utiliza os seus 200 lugares para apresentagoes de espetdcu
los contratados e diversas atividades culturais, além d;
abrigar o Nicleo 2 do Grupo Opiniao, com o qual firmou con

vénio, uma extensao da Companhia Carioca com direc3o dupla
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e empregando atores baianos. O Teatro da Gamboa, neste seu
primeiro ano, também abrigou diversas atividades culturais,
além de espetdculos realizados pelo grupo que fundou e mantém a
casa de espetdculos e espetdculos de outras companhias. Ob
serva-se ainda que todos esses teatros estdo numa area cen
tral da cidade, na proximidade do Campo Grande, onde fica
majestosamente fechado o Teatro Castro Alves. A concentra
cao no centro de Salvador tao ao acaso, cCOmo ao acaso esta
langado o movimento artistico cultural do Estado.

As deficiéncias impostas as produgdes, dada
a auséncia de uma infra-estrutura, resultam no afunilamento
do publico. Se no periodo de criagao da Escola de Teatro
o publico que afluia para as casas de espetaculo, mesmo im
provisadas, era intenso, hoje verificamos estar reduzldo ou

estacionario.

As companhias teatrais tém como caracteristi
ca o individuo: o produtor que arca com todas as responsabi
lidades: despesas com pessoal técnico, com material de ce
na, com aluguel do teatro e de promogao. Circulando os or
gaos oficiais para obter a ajuda, ou no comércio para ven
der o espago do catalogo, devora seu tempo na preparagao
e elaboracao do espetéculo. Os atores, ocupados para garan
tir uma sobrevivéncia digna, tém de se ocupar com outras
atividades, que lhes toma todo o tempo util, reservando-se
apenas as sobras de tempo para, com imensos sacrificios, en
salar e preparar os seus trabalhos teatrais. Resultam des
tes fatores montagens, cujos resultados financeiros sao nu
los como nulos sao, na maioria dos casos, os resultados ar
tisticos dos espetdculos. E nem seria 1icito esperar outra
coisa de tais condigdes de trabalho.
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PROPOSICAO

E elementar a afirmagao de que "o problema
econGmiqo se estriba na organizagido -do emprego dos recursos
humanos e materiais disponiveis com o fim de satisfazer al
gumas necessidades individuais e coletivas da comunidade" .
A exigéncia também elementar para a producdo artistica é a
implantagao de infra-estrutura capaz de atender as necessi

dades da comunidade nos setores da arte e da cultura.

A implantacao de movimentos artisticos esta
condicionada a meios e fins instituidos por empresas ou com
Panhias em condigoes de produzir espetdculos e leva-los ao
publico. Na sociedade de livre concorréncia o produto se
impoe pela qualidade. Produz melhor quem o faz com regula
ridade e injetando cdpital e técnicas mais altos. Quem dis
Poe de maior capital, dispoe de melhores técnicos, indubita
velmente. Mas para investir & preciso ter seguranga de mer

cado que, na produgdo teatral, exige casas de espetdculos.

Salvador dispoe de um total de 2.596 lugares
no centro. HAa um teatro montado no bairro do Barbalho, o
do Instituto Central de Educacdo Isaias Alves, com 1.900 lu
gares, onde a SCAB, durante mais de 20 anos, apresentou os
grandes concertos, mas que hoje nao funciona mais, porque
lhe faltam condigdes operacionais. Um grande nimero de es
colas oficiais nos bairros dispoe de auditdrios, quando nio
de teatro, como é o caso da Escola Parque na Caixa d'Agua.
O Manuel Devoto, no Rio Vermelho, dispoe de um auditdrio ,
cujas instalaQBes se prestam para, depois de uma - ligeira
adaptagdo, a apresentacao de espetaculos teatrais. Ainda co
mo exemplo, pode-se citar escolas particulares, como o Colé
gio Sao José, em Itapagipe, com um auditdrio teatro. Salv;
dor ainda dispde de dois cine-teatros, mas apenas utiliz;
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dos para projegoes comerciais de filmes: o Nazare e o Jan
daia. E a Prefeitura conta com um cine-teatro, estranhamen
te arrendado, no fim da Praga Castro Alves, que € o Guara
ni. No sublUrbio nao se conhecem condigoes semelhantes para
apresentacio de espetaculos artisticos, nao obstante se te
nha informagao segura de apresentagao de espetaculos tea
trais no Clube Periperi.

A partir desses dados podemos constatar que,
através de convénios com o Estado, a Prefeitura  poderia
obter autorizagao para promover a adaptagao de auditorios,
fazendo-os auditdrios-teatros, dotando-os dos instrumentos
técnicos necessarios para apresentagdo de espetdculos — nos

bairros. Com isso teriamos:

a) condicgdes de divulgar a produgao teatral

nos bairros;
b) conquistar novos mercados;

c) elaborar uma programagdo artistica a ni

vel de um publico mais extenso;
d) fixar uma temporada de maior duragao;

e) implantar o sistema da temporada rotati
va, pois o espetdculo ao encerrar  suas
apresentagdes num dos teatros do centro,

iniciaria outras nos bairros;

f) promover espetdculos de qualquer natureza
nos suburbios, oferecendo a este publico

um produto cultural;

g) estimular a criacao de grupos locais que
teriam, nestes teatros, um ponto de encon
tro e estimulo as suas atividades criat;
vas. -
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! 0 reconhecimento de uma producdo artistica
extrapola os limites de um municipio, aconselha-se, pois,
que o municipio de Salvador, objetivando, se dbjetivar, a
projecao das atividades artistico-culturais de Salvador,
promova a assinatura de convénio com o Servigo Nacional de
Teatro, do Ministério da Educagao e Cultura, para, dentro
do programa de descentralizagdo do teatro, prover excursao
dos espetaculos da capital para outros pontos do pais. 0
mesmo convenio sugere-se com prefeituras municipais do Esta
do, visando a expansao do mercado de Qspetéculos.

Chamamos a atencao de que esta politica pro
posta conduz a necessidade do governo municipal, em seu S€
tor educacional, prover o municipio de programas, atraves
dos meios de comunicacao de massas, radio e TV, de carater
cultural, com regularidade e em horario de lazer. Outra su
gestiao é a da implantagdo de painéis informativos em pontos
de concentracdo publica, além da vinculagao da programagao

cultural em todos os meios de divulgagao turistica oficial.

0 estimulo a essa politica podera ser feito

mediante estimativas da Prefeitura como:

.a) concursos para autores das artes dramati

cas;
b) premiagao de montagens;

c) isencio as companhias teatrais profissio
i nais e amadoras do imposto sobre servigos

de qualquer natureza da Prefeitura.

A integpagao do Departamento de Teatro da
UFBA com as companhias profissionais é fundamental neste
processo. Aconselhamos a assinatura de .convenios entre 0
Departamento de Teatro e a Prefeitura, com os seguintes ob

jetivos:
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, a) implantacao de uma equipe especializada
permanente para pesquisas de carater ar

[ ad . -~ 0 -~
tistico-cultural, e sua promogao junto a

comunidade; ’

b) aproveitamento da sala de espetaculo do
Teatro Santo Antonio e sua utilizagao por
companhias profissionais e grupos amado

res;

c) programas de bolsas de estudos, para alu
nos de teatro;

d) programag¢ao de cursos de especializagéo,

nas diversas areas da produgdo artistica;

e) realizagao de seminario com participagao
de personalidades artisticas de outros

centros do Pais e estrangeiras.

CREDITO ROTATIVO

Como o objetivo das companhias & o de se es
tabelecerem, e uma vez fixadas as bases que permitam a sua
solidez para investimentos, os produtores propoem, uma vez
fixadas as medidas expostas neste relatdério, a providencia
da Prefeitura, junto ao Governo do Estado, no sentido de ga
rantir para as companhias teatrais uma sistemdtica de crédi
to bancirio para as produgdes. O Banco do Estado da Bahia
dispde de todo um sistema que lhe permite garantir suas ope
ragoes. Em principio, o Governo ofereceria um crédito rota
tivo, para as produgdes artistico-culturais. No caso de
teatro, uma vez cumprida as exigéncias de carater operacio
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nal do hanco, as companhias teriam que apresentar um proje
to, discriminando repertorio anual, plano de produgao e
temporada, para obter empréstimos a juros baixds. Com essa
sistematica, acredita-se, as companhias tenderao a emanci
par-se das ajudas e da limitacao de investir em produgoes
chamadas de "riscos menores". A assist@ncia governamental
ganharia a dimens3o propria de oferecer condigdes de expan
sao de mercado, oferecendo casas de espetaculos dotadas dos
instrumentais indispensaveis a realizagdo do espetaculo,
quer na capital, quer no interior do Estado, mediante a as
sisténcia 3s Prefeituras. ’

As providéncias acima relacionadas atenuarao
as dificuldades de produgao artistica, iniciando-se uma no
va fase de trabalho. Com isso sentimos desde ja a necessi
dade de criagdo de uma oficina de produg@o que permitira: ‘

a) a guarda de material utilizado nos espetd
culos;

b) a elaboragdo regular de cendrios, figuri
nos, projetos de iluminagao etc.;

c) centro de treinamento de pessoal para ce
nografia, maquinistas, iluminadores, figu

rinistas etc.;

d) garantir a rotatividade de material de
cena, evitando sua perda ou destruigao,
o que implicard na redugdo de custos de

montagem;

e) condicdes para a implantacao de um palco
protativo para apresentagdo ao ar livre ou
a compra de uma concha acustica facilmen
te desmontavel, que nao SO permitiria é;
petaculos de teatro, como uma perfeit;
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qualidade na execugao da misica em concer

tos etc. em bairros e suburbios.

medidas preconizadas visam, pois, a:

criacdo de uma infrd-estrutura que permi
ta a exploracdo racional de recursos ocio
sos (casas de espetdculos, auditorios,
galpOes, onde, eventualmente, possa ser
instalada oficina etc.);

aprdveitamento do material humano e do
potencial de criagao existente dentro da
propria comunidade, através da  possibi
lidade de se fazer de cada casa devolvi
da a populagao um pequeno nicleo de ativi
dades culturais comunitdrias que teriam o

espetdculo teatral como centro;

aumentar substancialmente o mercado tea
tral, pelo rodizio de espetdculos de qual
quer natureza por estes locais, pelo inte
rior do Estado e pelos demais Estados, pro
movendo também um intercambio cultural

mais efetivo cam as outras unidades da Fe

deragaos;

dar aos produtores e artistas condigoes
mais condizentes com a importancia que
deve ter para a comunidade a atividade
teatral, favorecendo tambem a sua organi



37

zagao e o seu redimensionamento como ho

‘mens e como artistas.

Para terminar, gostariamos que fizessem nos
so também o desejo manifestado por todas as areas, da cria
g3o de um centro cultural capaz de se tornar elemento irra
diador das atividades culturais e artisticas de Salvador.
Esperamos também que a Prefeitura, que demonstra, atraveés
da realizagao deste Seminario, estar consciente da importan
cia que pode assumir e que deve assumir na organizagao demo
cratica das atividades artisticas e culturais, saiba acatar
as sugestoes dos diversos grupos que, por ela  convocados,
souberam responder sem quaisquer preconceitos a um apelo
que sentiram ser um apelo da comunidade. Que a Prefeitura
de Salvador saiba também responder a confianca que com ~os
trabalhos aqui realizados, os artistas e intelectuais de

Salvador depositaram.
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TEATRO E COMUNIDADE
TEATRO POPULAR

TEATRO INFANTIL E DE BONECOS

1.0 - CONCEITO

1.1 - Teatro e Comunidade

Teatro na Comunidade Moderna nao seria um tea
tro encravado nos quarteirces centrais, e a servigg do 1§
zer de apenas algumas camadas, compreende-se de forma mais
ampla a funcgio teatral ampliando a sua geografia no ambito
da comunidade, bem como a sua propria definicao, no senti
do de ganhar a latitude das manifestagaes da cultura Ppopu

lar.

1.2 - Teatro Popular

Entende-se como teatro populgr, no quadro da
cultura baiana,aquelas formas criadas pelas camadas popula
res sem a intervencio erudita permanente, deixando as prd
prias camadas da populagido a conservagao e ampliagao des

sas formas.
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.3 - Teatro Infantil e de Bonecos

a) Teatro Infantil, dentro dé uma perspectiva

b)

DIAGNOSE

tradicional & um trabalho idealizado e e-
xecutado por adultos dando a crianca
o papel de espectador passivo contrapondo-
se a concepcdo de um espetaculo baseado
num Jjogo 14Gdico onde a crianga possa ter

uma participacdo realmente criativa e efe
tiva.

Teatro de bonecos nio seria uma represen
tacio dos esquemas tradicionais de teatro
atravées do boneco. E sim ampliando-se . &
sua fungdo, torna-se o boneco um objeto in
termedidrio que possibilita colocar o pu
blico, infantil e adulto, numa atitude de

participagao ativa e criativa.

2.1 - A baixa criatividade teatral deve-se a censu-

ra.

2.2 - Em relacdo a proposta de Teatro Comunitario

a)

Existem em Salvador quatro generos de gru

pos com atividades teatrais: 1) Grupos 1i



b)

c)

d)
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gados a entidades religiosas, 2) Grupos 1i
gados a entidades recreati&as, 3) Grupos
ligados a escolas publicas ou particula-
res, Uu4) Grupos Autdnomos. Esses grupos,
a excecao dos chamados "autdnomos", atuam
diretamente submetidos a essas entidades,
com suas atividades restritas aos interes
ses das mesmas, dificultando consequente
mente a criatividade num sentido mais am-
plo. De outra forma também, os grupos '"au

tonomos" sofrem o limite economico.

Existem na cidade espagos ociosos que Ppo-
dem vir a ser utilizados como areas de ati
vidade teatral. Por exemplo: auditdrios,
parques, quadras de esporte, salas de au-

la, etc...

Entidades e instituigoes culturais com as
quais a Prefeitura pode estabelecer convé
nios, exemplo: Fundagdo Cultural do Esta-
do, BAHIATURSA, Teatro Castro Alves, Funda
cao do Patrimonio Artistico e Cultural,
Instituto Cultural Brasil-Alemanha, Asso
ciagcao Cultural Brasil- -Estados Unidos, Ser
vico de Informagio dos EUA (USIS), Institu
to de Estudos California,SESLSESC,SENAC,Cen
tro Universitdrio de Cultura e Arte (CUCA),
Escola de Misica e Artes Cenicas da UFBA,
rede de teatros da cidade, Alianga France

sa, Imprensa Oficial, etc...

Meios de Comunicagao: rede de radio-difu
sdao, televisao, imprensa. A serem mobili
zados para divulgacgao. B
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3.0 - INTRODUCAO

3.1 - Teatro Comunitario

Partindo da premissa de que o Teatro Comunitd
rio existe na medida em que reflete os anseios e a reali-
dade da coletividade, percebemos que qualquer encaminhamen
to ou programa cultural, sO tem sentido quando desloca o
artigta junto & nilcleos populares para uma vivéncia atra
vés dos recursos da linguagem teatral, a fim de  perceber
os codigos de linguagem popular, e fazer afluir a expres-
sdo espontdnea do povo, revelando Sua tematica, através da
possivel elaboracdo posterior de um trabalho de  montagem

teatral com a propria comunidade.

Obseryagéo: N3o estd implicito no termo popu
lar, a adogao de codigos chamados
convencionalmente como populares
("folelorismos", "esquetes",etc.)
Sendo possivel revelarmos o uni-
verso do popular mesmo num traba
lho experimental de vanguarda.

Nessa medida sentimos descabido a  restrigao
ao simples transporte de montagens profissionais para nu

Cleos mais afastados do centro.

Entendemos que as tres categorias - tema,
desse GT-5 - Teatro Popular, Teatro e Comunidade e Tea-
tro Infantil e de Bonecos - tem cabimento dentro da mes

ma dinamica de agdao no que conceituamos como Teatro Comuni

tario.
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PRINCIPIOS

L,1 = Sobr
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e Teatro Comunitario

a)

b)

a)

Evitar a restrigao do programa de ativida

des culturais e eventos episodicos.

Procurar estabelecer uma estrutura de base
que possibilite a formacao de grupos comu
nitarios de criagdo em carater estavel, no
desenvolvimento de um trabalho proficuo e

permanentie.

De acordo com os principios que regem es
te Seminario de Cultura, o apoio as ativi
dades teatrais, Jjunto aos nucleos popula
res, nao deve ser traduzido em agao direti
va, e muito menos em interferénecia. Cabe a
comunidade tomar a iniciativa, responsabi
lidade e enfoque das suas realizagoes cul
turais, ficando a Prefeitura como organis
mo de apoio a essas iniciativas. 0 crite-
rio de escolha das areas a serem apoiadas
pelo programa proposto, sera o estabeleci
mento de prioridades por nicleos comunita
rios. (bairros), de acordo com as possibi
1idades de desenvolvimento dos movimentos
culturais populares existentes, oportunida
de a ser aproveitada para aplicacao de um;
agdo mais imediata, através de esforcos

conjuntos.
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4.2 - Sobre as Manifestacoes Populares

A agao do Projeto nas manifestacoes popula

res, nao deve interceder na dinamica propria dessas mani

festagdes. Sua atuagao deve se efetuar basicamente como

apoio.

Formas de Teatro Popular:

a)

b)

5.0 - PROPOSTA

,

Formas folcldoricas — bailes pastoris,rei
sados. de natureza dramatica, chegancga,

bumba-meu-boi, etc.

Teatro de circo e de "troupg" — desenvol-
vido nos circos que percorrem o interior
e circuito-periférico. Propomos a criagao
de uma infra-estrutura que propicie a au
to-rentabilidade das manifestagoes de
"teatro popular" através de apresentagoes
no seu contexto e em similares, bem como a
possibilidade de venda do artesanato liga

do a estas manifestagoes..

5.1 - Definicao do Centro Integrado de Cultura

. Ente centro englobaria manifestagdes cultu-

rais de qualquer tipo, e funcionaria como Srgio centraliza
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dor no sentido de integrar os grupos das diversas areas, e
descentralizador em fungao da comunidade a que se dirigey
atingindo todas as camadas sociais, alimentaio por dados
trazidos pelos elementos de contato.

5.2 - Definicao do Conselho do Centro Integrado de

Cultura.

0 Centro Integrado sera regido por um Conse-
lho formado de representantes de todas as areas designa-
dos em plenario composto por todos os interessados em cul
tura e representantes dos Sub-Centros Comunitérios abaixo

referidos.

5.3 - Definicdo do Centro de Criagdo e Formagao Tea
tral

Propomos um sistema efetivo de desenvolvimen
to cultural através a elaboracgdo de um CENTRO DE CRIACAO E
FORMACEO TEATRAL, como parte do Centro Integrado de Cul-
tura, e ao qual se vinculariam os SUB-CENTROS COMUNITA-

RIOS DE CRIACAO TEATRAL. Tal estrutura operacional possi

biiitaria o aparecimento de grupos de teatro comunitario,
com elementos das populag5es de bairros e do centro da ci
dade, comumente marginalizados dos processos de criagao e
consumo do teatro. Os resultados dos trabalhos dos Sub-
Centros Comunitarios seriam apresentados em outros bair-

ros, assim circulando a criagao e informagao.
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i

5.4 - Da Localizacao

O Centro Integrado de Cultura bem como o Cen
tro de Criagao e Formagdo Teatral seriam localizados £i
sicamerite em espago a ser provido pela Prefeitura, enquan
to os Sub-Centros Comunitdrios estario em locais ja exis

tentes, a serem providos pelas comunidades.

-

5.5 - Do Centro de Documentacio

Este Centro se localizara como parte integran
te do Centro Integrado de Cultura, e tera como fungdo para
nossa area a documentagao e registro das formas po?ulares

de teatro e possiveis eventos de interesse.

5.6 - Fungoes quanto ao Teatro Comunitario

Levantamento das entidades que atuam na area
de apoio publico relativa as atividades culturais em to-
dos os niveis sociais e regiGes urbanas, especialmente no

campo do teatro.

7 Levantamento de organizagoes populares exis-
tentes, com finalidades culturais (grupos amadores, reli-

gilosos, estudantis, etc.).

Levantamento de Grupos Teatrais Amadores (ep
qualquer nivel) em atividade. Seu histdrico e pProgramacao,.

Seus recursos humanos e materiais. Finalidade:
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' a) Estudo dos fendOmenos que propiciaram a sua

existéncia.

b) Contacto para o desenvolvimento de suas a

tividades.

¢) Estimulo a formagao de novos grupos,  to-

mando-os como referencia.

6.0 -~ METODOLOGIA

Propor uma experiencia piloto, tendo como ob

jetivo de ordem pratica a definigao de uma sistematica ope

racional e seus detalhes.

a)

b)

c)

d)

Evitar a relacao tradicional e passiva alu
no-professor através de uma dinamica de a

tivagao.

Trabalhos desenvolvidos de acordo com as
necessidades dos participantes. Ex.: Tea-
tro Infantil feito de criangas para crian
cas ou como Teatro Comﬁnitério, feito pela

comunidade, para a comunidade.

Liberdade de criacao. Nao determinar 1i

nhas estéticasnem formas de comunicagac.

Evitar entraves burocraticos que venham a

interceder na dinamica-de trabalho.



' e)

Tentar estabelecer uma estrutura de traba

lho o mais aberta possivel.

7.0 - FUNCIONAMENTO

7.1 - Atividades

A atuagdo do Centro de Criagdo e Formagao se

daria basicamente de duas maneiras:

a)

b)

c)

d)

Propomos uma linha de agdo mais  dinamica
que vise a formagao de grupos comunitarios
que no inicio realizassem atividades de
"]aboratorios" teatrais, onde ainda nao ha
ja um compromisso de formalizagao, em apre
sentagGes pﬁblicas, mas que desenvolva a
capacidade  para aos poucos concretizar

a realizacao de montagens teatrais de bai

xo custo.

Os "animadores'" desses grupos comunita-
rios, seriam formados pelo Centro de Cria

cio e Formagao.

As montagens realizadas nas diversas comu

nidades circulariam periodicamente tendo

os grupos uma oportunidade de  informagdo
sobre as experieéncias criativas de cada
grupo.

Realizagao de Teatro Experimental de  rua

no centro urbano. Eventos episddicos, com

carater festivo, e sem uma regularidade
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pré-estabelecida.

e) No Centro de Criacao e Formagao devera fun
cionar um laboratdrio para criacao de tex

tos teatrais.

7.2 - Recursos

Solicitamos da Prefeitura a utilizagao de ho

- . . - . - - 3 . ~
rarios disponiveis nas emissoras de radio e televisao, bem
como espago de jornais para divulgacao dos seus trabalhos

e utilizacdo dos mesmos como.veiculcSde expressao.

7.3 = Recursos Humanos

a) Contratacao de profissionais, pela Prefei

tura.

b) Professores da UFBA, do Estado e do Muni-
cipio, ligados ao setor de teatro, seriam

aproveitados atraves de extensao de carga-

horaria.

_ Observacao: Poderia ser adotado um sistema de

n"podizio" para cada professor.
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7.4 - Recursos Materiails TImediatos que a Prefeitura

deve prover

a) Veiculos para transporte humano e materi-

al.
b) Iluminacgdo.
c) Equipamento sonoro.

d) Tablados desmontaveis.

7.5 - Recursos Materiais Mediatos que a Prefeitura

'~ deve prover

Bancos de:

a) Cenografia e elementos cénicos.
b) Figurinos.

c¢) Material de caracterizagao.

d) Textos teatrais (S.N. T. e I.N.L.).

Proposta de Prosseguimento dos Trabalhos do Semina-

rio de Cultura

Sugerimos para o encaminhamento mais imediato



00

]

e definigao da implantagdo do projeto, a criagao de um
grupo de trabalho permanente, formado de representantes

de todas as areas, e qQue tenham participado do Semina-

rio.



A N E X O

1 - Proposta do Prof. Nelson Araijo

2 - Proposta de Maria Manuela.

P. M. S.
Orgao Cent'al ¢o P anelamentd
Bib.ioteca
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FORMAS DE TEATRO POPULAR

1. Entendem-se como formas de teatro popular,

no quadro da cultura baiana, aguelas criadas pelas camadas

populares sem a_intervengéo erudita permanente, ainda que
esta se tenha feito sentir de maneira transitoria, como no

caso dos bailes pastoris.

1.1 - Para objetivos de planejamento cultu-
ral, pode-se oferecer, como clas§ificacao desses tipos de
teatro popular, o seguinte esquema, certamente incomple-
to:

a) Formas folcldricas. Sob esta  denominagao

cabem os bailes pastoris, os reigados de
natureza dr§mética, a cheganga, 0O bumba-
meu-boi. A definicdo dessas manifestagoes
folcldricas como tipos de teatro popular
tem ganho vulto ultimamente, mesmo entre
os folcloristas, como Rossini Tavares de
Lima e Edison Carneiro,-num dos artigos
que publicou pouco antes do seu falecimen
to.

b) Teatro de circo e de "troupe". O teatro de

circo n3o se extinguiu. Continua vivo gra
cas a agao dos pequenos circos que per:
correm o interior de todo o Pais, inclusi
sive do Estado da Bahia. "Troupe" € a den;
minacdo dada ao grupo dramatico dos circos

quando ele empreende atuacao independente.



1.2 - Sobre essas categorias de teatro popu
lar, duas conclusoes podem ser extraidas:
/

a) O pegqueno circo vive presentemente em fun

¢io das comunidades menores e o teatro g,

neste caso, a sua maior atragao. Mesmo no

Recdncavo baiano 1isto se tem comprovado,

nio obstante outras formas concorrentes

de divertimento, como a televisao.

b) No perimetro do municipio de Salvador e
da sua area metropolitana, existe um itine
rario regular de peguenos circos, itinera
rio que se afasta do centro da cidade e
dos bairros mais importantes mas abrange
srpabaldes como Pernambués; Sao Cristeé-

vao, Cidade Castelo Branco, Itapoa, etc.

2. Numa acao de planejamento cultural, a pro
pbsito das formas folcloricas e das do segundo tipo, pdre

ce recomendavel:

a) Criacao de um centro de documentagao cul
tural, humana e tecnologicamente dotado pa
ra a tarefa de documentar essas expressoes
de cultura. Nao somente a elas, no setor
especifico das formas teatrais, como tam-
bém as demais da cultura regional,ora sub
metidas ao impacto das modificagoes na so
ciedade. Este centro pode ser a resultan
te de convenios que se estabelecam entr;
os o6rgaos publicos de diferentes planos e

deve ser de atuacao dinamica.



b)
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Concebe-se este centro como um ponto vital
de estimulo as atividades de pesquisas so
bre a cultura popular e yegional, dotado
de desenvoltura organica para acolher to
das as iniciativas que a tanto fagam Jus,
sem compromissos com instituigces, curri
culos de ensino ou aplicacgao comercial.
E mais ainda como animador de processos
de criacdo artistica que tomem como base a

prépria cultura popular ou regional.

No que diz respeito ao pequeno circo e ao
teatro que nele se faz, e a "troupe", ha
urgéncia para numa agao de ajuda. finan-
ceira. Para o circo em geral o problema
j4 sensibilizou o proprio Ministro da Edu
cacdo, que recentemente fez saber, atraves
de 6rgaos de Cultura do MEC, que o governo
federal nao mais se omitira: ha projetos,
ao que parece de aplicacao imediata, de re
al assistencia ao circo, o que implica
na admissao de sua importancia para a co

munidade brasileira.

Nelson Aratjo
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TEATRO DE BONECOS

No que diz respeito ao teatro de bonecos, €
aconselhavel efetuar um levantamento das pessoas e grupos
que, tanto em Salvador comoO no Reconcavo, se dedicam équg
le tipo de teatro, seja no plano pcpular ou educacional.

Ao mesmo tempo, € indispensavel uma acao admi
nistrativa de estimulo aos que continuam fazendo aquele ti
po de atividade artistica, cuja importancia & desnecessa-
rio ressaltar. O campo onde estender esta atividade deve
atingir bairros, estabelecimentos de ensino e organiza-
goes similares. Em resumo, a popularizacao do teatro de
bonecos entre nés e da maior relevancia, admitida em  di
versas reunioces de natureza cultural, inclusive.a recen-
temente realizada pela Associacdao Brasileira de Teatro de
Bonecos (ABTB), junto ao Plano de Agao Cultural do Ministé
rio da Educacdo. Nesta reunido, entre outros pontos, foi
aconselhado o aproveitamento do folclore no teatro de bo
necos. Sugestao que estendemos a Bahia. Como uma das for
mas de incremento ao teatro de bonecos entre nos sugere-
se também a realizacdo de um Encontro Regional com a par

ticipagdo e assessoramento da ABTB.

Maria Manuela.
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PRODUCAO, CIRCULACAC E CONSUMO DA DANCA
DANCA E COMUNIDADE
DANCAS POPULARES

NOTA INTRODUTORIA

Com o tempo disponivel para o cumprimento
dos objetivos do Seminario, diagnose e projegao, desenvolve
mos os trabalhos em paralelo, de modo que a diagnose resul-
tou num simples enumerado de manifestagds e numa tentativa
de classificacdo, pois visamos a projegao. O ponto de par-
tida mais importante a destacar, como tradicao fundamental
da situacao da danga ehquanto arte, € o problema legal da

profissionalizagdo e da censura. Vale apontar:

1) N3o ha profissdao de dangarino regulamenta

da no Brasil até agora.

2) A existéncia da censura & o fator que
acarreta uma situacao esdruxula, que estimula (se é que as-
sim podemos dizer) uma impoténcia nos setores de arte. Tra-
ta-se na verdade de um movel de destruigao do exercicio vi-

+al da liberdade e da criatividade.

A - SOBRE PRODUGCAO

A produgdo de danga ocorre com uma intengao
estética ou nao. A intengao estetica € expressa na formacao

de grupos folcléricos, de danga moderna, de balé. A produ-
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c3o de danga sem intengd@o estética ocorre nas manifestagoes
do culto afro-brasileiro (intengao religiosa) e em outras
manifestacdes da cultura popular (lazer). Produgdo aqui €
entendida como realizacao de uma forma cultural, no caso a

danga, de maneira abrangente.

B - SOBRE GRUPOS DE DANCA E MANIFESTACOES POPULARES

.

Os grupos folcloricos se confundem, as  ve-
zes, com as manifestagoes populares, pois buscam nelas suas
fontes. A diferenca basica advém do contexto do consumo: O
grupo folecldrico se dirige ao consumo atraves da comerciall
zagdo, enquanto as manifestagoes populares nio. - HA = ainda
outro aspecto a destacar-se: o aproveitamento do folclore,

que alguns grupos contemporaneos e de balé recriam.

C - SOBRE GRUPOS DE DANCA

1) Quanto a Grupos Oficiais e Particulares

A diferenca entre grupos oficiais e particu-
lares encontra-se no contexto da formagao do grupo, se em
entidades oficiais (governamentais ou nao) ou se em entida-

des particulares.
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2% Quanto a situagdo juridica os grupos podem se en-

contrar em 3 situacgoes diversas:

I - - Juridicamente autonomos

IT - Juridicamente dependentes de escolas

(oficiais ou particulares)

IIT - Sem existéencia juridica

-,

3) Quanto a profissionalizagao

Oficialmente ndo existe a profissao de danga
rino no Brasil. Entao o que podemos considerar.como.profig
sional atualmente? Profissional seria aquele que racebe
por seu trabalho e informa esses vencimentos em sua declara
cdo anual de rendas. A regulamentagdo de uma profissao im-
plica em cursos profissionalizantes ou no exercicio conti-

nuo, durante certo tempo, dessa atividade.

D - SOBRE CIRCULACAO (VER ORGANOGRAMA II ANEXO)

Circulacdo atualmente se restringe a cursos
e escolas, ou eventualmente a atividades de grupos e parti-

culares, no que se refere a registro e documentacgao.



ORGANOGRAMA I: PRODUCAO

PRODUGCAO

1 folcloricos

GRUPOS DE DANGCA

menifestagdes de danga
no culto afro-brasilei
ro (formas rituais)

outras merifestagoes de

danga da cvltura popu-
1(11“

balé danga moderna

Tolcloricos bale dsnga moderna axﬁ;g?gig;iﬁs
Viva Bahia (3) BEB Flicts Teatro Dandan
Cxum Studium (sclista)
Afenja SESC Forma Movimento Grupo dept? IA UFBA
Ologumaré (2) Caxiense ETh
Orizas da Bahia ICETA Baiafro *
Filho de Ovd Luiz Viena Opus Pop
Canjiquirha Severino Octeto *
lestre Gato Rolf Gelewski (solistz)

G.D.C, TFBA

* grupos integrados de
danga e outras artes

gege
NAEo
ketu
angola
congo
cahoclo
umbanda

afoxé

escola de sanba
caboclinhos
cheganga/marujada
ternos

samba duro®

capoeira

naculeld

trio elétrico
blocos/cordoes/batucadas
quadrilhas juninas
forrd

danga de salfo (redugo
cultural de outras mani
festagbeso
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ORGANOGRAMA II : CIRCULAGCAO

CIRCULACAO
T
i i

CURSOS

| _

Lo o s

- Casa Sr, Auvrchindo

REGISTRO E DOCUMEN TACAO

- Departamento de Danga da EMAC TUFBA
Escola de Forma ¢ Movimento

- Projeto Pesquisa - Histdria da danga
~ na Bahia Dept? Integragio Artistica TUFBA
— Tilme “InvengOes" - 16 mm

EEATECA Silvio e Lia Robato
Ezcole de Danga ¢ Arte Inteprada .. - Filme "Porque Orixd usa ekodide" - 16 mm
Escolinha de Arte da Bahia ' (auto coreogréfico - GDC UFBA/ Clyde Morgan) Fernango Pereira
SESC e Yvone Fonseca ;
Escola Flicts - Filme "Suite llordestina" (GDC UFBA)
Studivm super 8 - Clyde Morgen
Escole de Cultura Fisica da Graga .
Aquarius
Kanto

- Tilme pesquisa dangas do Nordeste

super 8 - Clyde Morgan
hesociagio de Capoeira e Arte e lute
frea ge expressis e comunicagio
(na rede estadual de ensiro)

- Filme Capoeira Alexandre Robatto - 16 mm
Escola de Aplicagdo Miguel Calmon UFBA

_ Filme "Corte dos Mouros e Cristios"
Cayru super B Posite Salgado Goes

- Filme "Dangas africanas" Africa
super 8 Clyde Horgan

Moirama - iémn colorido de

. ) hgnaldo Siri sobre

- Filne de Dangas do ritual Africana (Africa)
dos Mouros e cristios

Maria Esther e José Agripino super 8
Corte

— Filme de 'Danqas do Culto Afrobrasileiro
en Gerard Bebaque - super 8
Ceravelas (BAFTATURSA)- Ca

ckoeira, Terra do Samba de
Roda - 16mm colorido de Ro
naldo Duarte (BAEIATURSA).
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E - CONSUMO REFERE-SE AO MODO PELO QUAL A DANCA E LEVADA
A0 POBLICO. NO CASO DE GRUPOS ISTO OCORRE EM TEATROS,
ESCOLAS, PRACAS PUBLICAS E OUTROS (COMO HOTEIS, NAVI-
0s, ETC). A DIFICULDADE DO CONSUMO DA DANCA NA BAHIA
SE DEVE A FATORES DE VARIAS ORDENS:

a) Empresarial - a falta de profissionais de
dicados a constituigdo empresarial dos

grupos de danga;

-,

b) De Produgdo - a auséncia de  espetaculos
produzidos em regime profissional. Tais

caracteristicas implicam em:

Afastamento do publico, que fica vicia
do com espetaculos sem continuidade

Desgaste do mercado, devido a procura
ger suprida por espetdculos "didati-

cos".

Ha que se ressaltar ainda a falta de tradi-

ggo do espetaculo profissional pago e continuo.



PROPOSICOES
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Considerando:

a proposta aprovada por todos o0s grupos
de trabalho do Seminario, da criagdo de
um Centro Iﬁtegrado de Arte e Cultura,
realizado a curto prazo (logo apds o Semi
nario) num Grupo de Trabalho, que prepar;
ria a existéncia do Centro, cujo objetiv;
principal & centralizar a organizagdo e

descentralizar o trabalho;

que suas atribuicoes a curto prazo seriam
o planejamento, e a médio prazo a pesqui-
sa e documentagdo, com carater executivo,
peferente ds diversas areas da arte e da
cultura, e a longo prazo a realizagao de
+prabalhos de produgcao, divulgacao e forma

gao de profissionais;

a proposta, também aprovada por todo o Se
minario, da criagao de um Circuito da Ci-
dade, utilizando os locais disponiveis
(mediante cadastramento e recuperagéo),og

de aconteceriam as diversas apresentacgoes

de espetaculos;

2 existéncia em perspectiva dos  Centros
comunitdrios, como locais de  circulagdo
de informagoes, de espetaculos, cursos de
fomento a formagdo de grupos locais e de

contato direto entre o artista e a comuni

dade.
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CENTRO INTEGRADO DE ARTE E CULTURA

Formagdo de um grupo de trabalho, sai
do deste Seminario, para dar efetivaj

cdo inicial ao Centro.

Equipar um local para funcionamento

deste grupo, imediatamente apos o Se-

minario.

Levantar equipamentos a médio  prazo
para funcionamento de Unidades Mo~
veis, capazes de levar a danga as di-
yversas comunidades, integradas com as

outras artes.

Estudar juntamente com os técnicos em
educagao € profissionais de outras ar
tes a questéo do ensino de 1° gra:
nas escolas municipais da area de Ex-
pressdo e Comunicacdo, através o ensi
no de Educacao Artistica. B

criagdo de um setor de filmoteca ge-
ral neste Centro, referente ao regis-
tro e documentagao de danga, seja de
espetaculos ou manifestagdes popula-
sugerindo a utilizacao de filme

res,
super 8 (e outras bitolas para maior

ciprculagdo) e video-tape.

Cadastrar € equipar locais para apre-
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sentacoes de danca (ndao somente audi-
torios, mas também outros. prédios e
logradouros publicos). A curto prazo
viabilizar apresentagoes em pragas pu

blicas.

Estudar a viabilidade e viabilizd-1la,
do remanejamento de prédios do  pro-
prio Poder Municipal (exemplo: Centro
Folclorico da Bahia) e de  convénios
com 6rgdos governamentais estaduais e
federais, visando a utilizacao de lo-
cais sob sua jurisdicao com o mesmo
fim (exemplo: Teatro Castro Alves) e
Teatro do ICEIA), com o objetivo ulti
mo de programar a sessao de pautas pa
ra diversas apresentagoes, transferin
do do TCA para o ICEIA os espetdculos
folcléricos, deixando-o livre para ou
tros espetaculos de dancas, musica

etc.

0 Centro Folclérico poderia se desti-
nar a trabalhos experimentais. Embora
tenhamos enfatizado o aspecto espeta-
culo, igual enfase deve ser dada a
utilizacao desses locais como ofici-
nas de produgao e criatividade, sem

as quais os espetaculos ndo podem a-

contecer.

Estudar em conjunto com os técnicos
em turismo, socidlogos e antropdlo -
gos, a questao da preservagao das ma-

nifestagoes populares que envolvam a
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danga e seu aproveitamento como subsi

dios para a criagd@o artistica.

Programar com OS técnicos em educagao
e pessoal de outras artes, atividades
em escolas: circuito de espetaculos,
cursos especiais, pesquisa e fomento
3 criacdo de oficinas de produgao e
criatividade.

Programar uma pesquisa, paralela as
primeiras apresentagoes do Circuito
da Cidade, para servir de subsidio as
etapas. posteriores, de implantagao

dos Centros Comunitarios.

Fazer dos centros comunitarios um lu-
gar de lazer para a comunidade urba-
na, suburbana e periférica e fomen-
tar a abertura pelo interior do esta-
do da Bahia, em ligagdo com os da ci
dade do Salvador.

Utilizar o Poder Municipal como ele-
mento agenciador da danga, no sentido
de reunir empresarios e patrocinado-

res para diversas produgoes.

Contratar orgaos culturais, federais
e estaduais visando trazer a Bahia
trabalhos de outros estados e de ou-
tros paises quando de sua visita ao

Brasil.

Planejar as atividades de danga nos
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centros comunitdrios, visando  torna
las expressao dessas comunidades, a

partir de seus valores culturais.

Estudar e viabilizar a seguinte suges

t3o de programagao:

. Festivails nos centros comunitarios
baseados nos elementos caracteris-

ticos das manifestagos populares.

. Festival de danca (ou Arte Integra
da) com as categorias folcléricas,
balé moderno, experimental ~ (com

premiagdo ou nao). Para maio 1976.

. Ciclo de Natal - época do advento
com apresentagoes integradas em
quatro fins de semana em bairros
populares, e uma apresentagao  em
geral, na véspera do Natal no Di-

que do Torord.

. Curso Intensivo de Criatividade pa
ra as pessoas dispostas ao traba-
1ho com os Centros Comunitarios,pa

ra o 29 Semestre de 1975.

Criacdo no 29 semestre de 1974 de
grupo (anual em termos de pessoal
diverso), formado de: compositor,
coredgrafo, diretor, socidlogo, an
tropdlogo, cendgrafo, figurinista
e uma equipe de musicos, dangari-
nos, atores, atores e artistas

plasticos, escolhida pelos primei-
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ros mediante contato com o traba-
lho dos pretendentes.

’

PROPOSICAO EM SEPARADO

_ Contratacdo por parte da Prefeitura de uma
equipe para criar um grupo de danga efetivo, cuja programa-
gcdo de atividades seria elaborada por essa equipe de alto

nivel, composta de professores e técnicos ligados a danga.
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. Produgao, Circulagao e Consumo da Misica
Misica e Comunidade

Formas Populares de Expressao Musical
Sobre uma Orquestra da Cidade

Misica Popular
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PRODUCAO’, CIRCULACAO E CONSUMO DA MOSIcA

MUSICA

1) Foi considerada afirmativamente a hipote
se de um planejamento cultural, mas excluido qualquer diri

gismo possivel.

2) 0 enfoque puramente socioldgico,empirico,
pesultara em conclusdes pouce expressivas se nao forem leva
das em conta consideragtes da prdpria obra musical, isto &,

valores.

3) E necessirio um levantamento sistematico
da etnomusicologia de Salvador e adjacéncias, incluindo to
do tipo de misica erudita européia, brasileira, de  possi-
'yeis enclaves, misica folcldrica, popular, comercial, hibri
dos musicais, etc, etc. Este levantamento deverd ser fei
to em termos das misicas em si, bem como dos respectivos

‘ contextos sociails.

4) Nio se pretendeu precisar o que fosse mu
sica folcldrica ou misica popular. Na misica folcldrica ,

enfatizar-se-ia a funcionalidade, ao lado da continuidade,

mobllldade variedade e assimilagao. Criticou-se o concei

to romantlco—ldeallsta de criagao coletiva, espontdnea, co

quentemente se acredita. ° E essencial a documentacgao.

mo fre

Um organismo que pudesse preservar a idéia
de autenticidade sem freiar a mudanga seria diffeil, mas co

gitdvel. O atual centro folcldrico apresenta alguns grupos

. - .
abominaveis.
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' A distingao entre misica popular e musica e
rudita € mais uma questdo de grau do que de propdsitos. Se
ria um equivoco pensar que a musica erudita nao pretende ai
cancar o povo. Aqui ja estaria identificado um dos propdsi
tos do. planejamento cultural: torna-la mais accessivel atra

v8s da educagdo e das oportunidades de comunicagao.

5) 0 planejamehto cultural niao pode desconhe
cer o julgamento de qualidade. Isto nao se afere em ter-
mos de uma pesquisa popular do gosto, mas numa perspectiva

valorativa de maior escopo.

6) Numa sociedade pluralista como a atual,as
diversas formas de misica devem coexistir. Foram analisados
diversos esquemas historicos da cadeia mais ou menos  dife
renciada que vai da esfera criativa 3 de consumo. ~ Foram

identificados fatores tais como:

Idéias

Técnicas

Compositores

Pesquisadores

Editores

Partituras

Copistas e Musicdgrafos

Executantes

Instrumental

Tecnologia Instrumental

Locais de execugao

Engenharia de Som

Maquinas .

Empresas Gravadoras

. Empresas Publicitarias
Arquivos de musica, literatura musical e pés
quisa
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Discotecas e fitotecas

Ouvintes

Publico )

Lojas de Musica, discos, livros etc. etc.
Lojas de instruementos

Financiamento

Orgaos de arrecadagao de direitos autorais
Entidades de classe

Instituigoes de ensino, formais ou nao
Bolsa de estudo

Instituigoes legitimadoras, tais como a cri
tica, prémios musicais

Orgao de divulgagao

Taxas municipais

Aluguéis

Locais de estudo.

" 7) A producgdo da obra musical ndo se limita
_ao seu autor, E possivel identificar-se uma produgac  so-
cial da obra musical, na esfera da circulagao (recria
¢io por executantes, criticos etc. etec.) e uma produgao SO
cial individual que & o proprio consumo. Na esfera da pro
dugao comentou-se a necessidade de apoio financeiro, mate
rial, técnico e de recursos humanos.

0 estimulo i criatividade resulta de hip6tg
ses varidveis de relacionamento entre o compositor e o meio,
nio facilmente previsiveis. Medidas praticas tais como a
encomenda de obras seriam aconselhadas. O estado proporia
as necéssidadés, deixando ao artista a escolha nao so0 das
formas, mas dos proprios temas.

) Foram assinalados diversos critérios de sele
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b

cao: assessoramento técnico, comissoes, CONCursos, festi
vais e pesadas algumas consequéncias na propria produgao,

além do critério da escolha.

/

Sugestéo: 0 Estado criaria sobretudo condi
coes para a existeéncia de movimentos, contribuindo para a

estetizagdo do meio ambiente..
8) Na esfera da circulacao foram identifica
dos sub-processos de publicagao, legitimagdo, - e mediagao

propriamente dita.

Propoe-se a criagdo de centros, também como

realidades arquitetonicas, promovendo-se a descentralizagao

e a consequente circulacgao entre os centros.

Notou-se a necessidade de apoio de um meio
de comunicagao penetrante. A radiodifusdao foi considerada

nso sd vidvel, mas capaz de atingir uma faixa ampla da Popu

lacao. Propoe-se a criacdo de uma emissora municipal.

0 centro promoveria também a edigao de obras,

de trabalhos de pesquisa musicoldgica e etnomusicoldgica, e

de literatura musical.

g) Na esfera de consumo, analisaram-se os se

guintes fatores:

1. motivagao: apreciacao de obras interes-

santes

2. conhecimento: como meio de acesso & obra
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' 3. oportunidade de acesso

4. a recriagao individual

Os itens 1 e 4, embora contenham reflexos so
ciais, s3ao poucos passiveis de estimulo direto por parte do
Estado. Os itens 2 e 3, seriam os proprios pontos de a-.
plicagdes de um planejamento cultural. Resumidamente:

a) criagao de amplas possibilidades de comu-

nicagao

b) meios didaticos para a promogao da com-

, 10. Os efeitos da musica na sociedade  pode-
piam resumir-se na reflexao da ordem existente, cobrespog
dendo a periodos estaticos, onde € exercido o controle da
produgao; num efeito sensibilizador, correspondendo a pe
pTodos de transigdo como o nosso, quando ocorrem controles
da circulacao; e na estetizagdo do meio ambiente, corres
pondente a um estado utopico, onde seriam exercidos os con

tproles no consumo.
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MGSICA E COMUNIDADE .
FORMAS POPULARES DE EXPRESSAO MUSICAL

SOBRE UMA ORQUESTRA DA CIDADE

MUSICA E COMUNIDADE

Os processos "Levar a musica a comunidade" e
" evar a comunidade a musica" foram encarados como processos
complementares,e uma vez analisados os diversos fatores de

funcionamento pratico, o GT concluiu:

1) pela necessidade de uma constancia de ati
vidades, necessaria para a propria continuidade e interagao
dos processoOS, possibilitando assim a avaliagao de resulta
dos a curto, médio e longo prazo. Parece que as tentativas
feitas neste sentido ndo se autodestruiram por qualquer moti
vo além dos de ordem financeira ou pratico-imediata, supera

veis se for estabelecida uma infraestrutura adequada;

2) que a possibilidade de opgao oferecida a

tpraves de uma diversidade de acontecimentos, aliada a conti

tancia de atividades) & outro fator  importante

nuidade(cons
na relacdo da misica com a comunidade. Esta possibilidade de
opgao evitaria naturalmente, em um prazo curto a medio, o

confronto de publicos divergentes, evitando o afastamento de
parcela deste piblico das salas de concertos, o que de fato

tem-se verificado; e resultaria em uma ampliagao deste mesmo

publicos

3) que a qualidade do apresentado, como fator

importarite de atragdo, tem que ser especialmente cuidada,sob

-
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pena de condenar previamente qualquer esforgo (tentativa) de.

continuidade, e finalmente que

4) a motivagao, alem de depender dos fatores
acima enumerados, depende de tornar viva a necessidade da co

munidade em participar ativamente do processo, direta ou in

diretamente, nao sO como publico.

PROPONDO

1) Efetuar levantamento, como de ponto de par
tida, das possibilidades reais da cidade, verificando os gru

pos potencialmente ativos e locais disponiveis(clubes . de

bairros, igrejaS,etc) visando a continuidade dos grupos exis

tentes e criando condigoes favoraveis para o surgimento de
novos, por livre iniciativa.
2) Efetivado o levantamento, elaborar uma in

fra—estrutura.de apoio que permita a continuidade de  traba

lho, e que conslg
a mais ampla possivel. Esta infra- estrutura

a funcionar com uma gama de opgCes, em rela

cio ao publico,
p O0s grupos em atuagao de qualquer preocupacao a

deve libera ©
ao proprio trabalho.

18m das inerentes

3) Estimular os grupos amadores, cuidando pa

i_profissionalizagao e a profissionalizagao

ra evitar a sem ° - i
intermédio ou interferencia do orgao publico

por iniciativa,

dan
de inter
jdade, exigindo em troca uma elevagao do nivel

resp0nséve1 do-lhes oportunidades de levar seus trabalhos
2
a comunidade cadmbio e de confronto entre si e com a

b
propria, comun

de qualidade.
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FORMAS POPULARES DE EXPRESSAO MUSICAL

Considerando que a interferencia dos poderes
publicos nas formas populares de expressao musical tem produ
zido distorcdes na transformagdo natural destas manifesta
gdes, acarretando uma mumificagdo de todo um processo cultu
ral, o GT achou aconselhavel, em -lugar da elaboracdo de um
projeto diretamente ligado a populacao, propor tao somente
o levantamento, o mais completo possivel, destas . manifesta °
cdes, com vistas a um estudo etnologico e socioldgico em con

venio com Universidades ou outros orgaos interessados.

SOBRE UMA ORQUESTRA DA CIDADE

Como "orquestra da cidade" foi entendida nao
sb uma orquestra sinfonica, mas todo e qualquer conjunto mu
sical profissional. Foram analisados os aspectos:

1) A impossibilidade, verificando-se experien
cias anteriores, de conseguir-se um complexo musical,de qual
quer natureza, a curto prazo, devido a fatores de ordem pra
tico-imediatas, como por exemplo a disponibilidade de profis

sionais e sua continuidade no trabalho.

2) Os problemas surgidos com a mudanga de go

verno, acarretandb crises neste complexo, correspondendo a

um esvaziamento de todo o trabalho feito anteriormente.
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‘ 3) Que a constadncia e a quantidade de ativida
des de um complexo musical imediato, certamente canalizariam
a opinido publica e forgariam o interesse politico,minimizan
do ou evitando as crizes, mas poderiam implicar uma redugao
de qualidade, de maneira alguma aconselhavel, caso se deseje

realizar um trabalho de base e a longo prazo.

PROPOSTA

1) A efetivagdo do levantamento referido na
proposta 1 do SAT 13, possibilitaria a verificagdo de grupos
estiveis profissionais ou de profissionalizagdo imediatamen-

te viavel (grupos de Camara, banda,coral)que poderdao servir

como origem de um plano a longo prazo.

2) Este plano a longo prazo deveria ser feito,

partindo desses grupos, em diregac a um complexo mais abran

gente.

3) No decorrer do processo seria indispensa

vel provocar © aparecimento de novos grupos inerentes ao prd

prio compleXo.

4) Este processo, iniciado as custas do poder

publico, deveria atingir uma autonomia administrativa e na

medida do possive},
damentalmente do nivel qualitativo de atividades, o que sus

ia o peconhecimento (necessidade) pela comunidade.

financeira. Essa autonomia dependeria fin

citar
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MOSICA POPULAR -

INTRODUGAO

0 GT-10, depois de questionar sobre o objeti
~vo de seu trabalho nestes Seminarios, parte da concepgdo de
que a arte & a expressao do significado mais puro da dinami
ca cultural de um poOvVO; da concepgao de que O artista, den
tro de um processo de retroalimentagao € quem, com seu tra
balho, represente e deve representar esse povo; €l qual
quer tempo, em qualquer sociedade, mesmo na tecnologica ou
numa sociedade futurivel, — .garantida a possibilidade de

retroalimentagaoc — continuara representando esse povo.'
Alias, manter viva essa possibilidade de nao deixar de ser

do povo ao representar o povo, & a manifestagdo do proprio

génio, o génio social, o génio coletivo.

Entre os brinquedos do cesto de Pedro ha uma bola que é to
da redonda. B

Tudo redunda.

A teoria da arte também redunda.

Também redonda.

Arredondar € o papel.

De que € feito-©O papel da minha maquina de escrever.
De escrever ¢& feito de curvas e retas

de caravelas € navios negreiros.
Da Cruz e do Cruzeiro.

Do 8ul.
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Do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.
Tudo redunda.

A teoria da arte também redunda.

... assim vai o poema.
Assim vai o cinema...
Assim val o compassSO...
Assim vai a régua...
Tudo quadrado...

tudo redonda.

Tudo redunda.
A teoria da arte também redunda.

0 nosso seminirio também redunda de tudo que esta af.

A comunidade (Ppefeitura-povo) redunda de tudo que esta ai.
0 novo redunda de tudo que esta ai. '
AT no papel da maquina de escrever.

A maquina de escrever é feita de curvas e retas.

A misica popular € feita de curvas e retas € carros €
bas de S3o Joao na Bahia.

bog

Na Bahia a musica popular de agora, que €u estou ouvindo,
o - -~ - . .
ue ja sao guase dez horas, e feita de hoje

& 18 de junho de 1975.

A esta hora Tuzé td esperando na porta do elevador.

deria ser considerado o instrumento mais toca
do nos seminarlos, se a gente acha que um
elevador € um instrumento.

0 elevador PO

Um instrumento de linguagem.
m & na Bahia aqui agora quase dez horas carro e

A linguage : E
mais carro passando na porta da Prefeltura.

Nos seminarios tem gente que quer fazer a comunidade cantar
um canto.

E gente que quer fazer a gente cantar o canto da comunidade

parecendo uma briga pra ver quem & dono da cidade.

E fica
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Todo mundo € dono da cidade em igualdade de responsabilida
de -

Os seminarios fazem entender.

’

1) 0 GT-10 de musica entende a magnifude do
projeto e a provavel dificuldade de sua implantagdo pela
Prefeitura, aconselhando a criacdo oficial, no municipio de
Salvador, de um orgdo competente para pleitear a instalagdo
do centro das discussoes. O GT musica popular quer que a
Prefeitura indique qual é a praga onde a cidade deve tomar

suas decisoes ao ar livre, onde sua orquestra possa tocar o

que quizer.

A nds, misica popular, cabe tocar a misica.

E nds queremos fazer tocar a orquestra da cidade.

0 pelator, por exemplo, € misico popular em

o= . o . - - - .
exerclicio e considera importantissimo um estudio de grava

gdo na cidade, como reinvindicacdo da cidade. A comuna e a

cidade, a comunidade.

0 GT misica popular entende ainda mais, que

n3o ha porque ndo achar interessante que esse estudio venha
a funcionar
gdo do trabalho do centro.

daqui a um ano ja como parte do plano de cria

E achamos esquisito gque considerem que a gen
te esta trabdlhando pela idéia do controle das coisas, mas
nos gseminarios, em "nivel cientifico" a gen
r de lado o pessoal que esta fazendo o con
s trabalham o dia todo na fabri
gar por ai pela cidade do

ja que se fala,

te nio pode deixa
1e das coisas, porque ele

a Prefeitura e em todo lu
e de nomf@iq_gente tem que tocar aquilo que a gen

pra eles, porque a gente € eles mesmos -to —

tro

caen
Salvador
te quizer tocar
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dos filhos de Xango ou de Yemanja ou de um Orixa que a gen
te nem sabe o nome mas sabe que existe porque a vo falou

que o avo dela sabia.

0 que a gente quizer tocar pra eles €& o que

eles querem que a gente toque pra eles.

2) 0 GT 10 de misica popular entende que de
ve tocar pra eles todos gente da comunidade. Tocar na pr;
ca da cidade a misica que toca na Radio Sociedade que é uma
das radios que a cidade escuta e quem labuta o dia todo bo
ta o radio pra tocar quando chega em casa. E ouve a misica
tocar a nao ser que na praga tenha misica tocando e ele pos
sa passar pra encontrar o filho que esta 1a tocando na or
questra da cidade que gravou um disco no estudio da escola
experimental de misica popular que o GT 10 reinvindica para
dentro de um ano, a curto prazo, na preparagao do centro

que tem como um de seus departamento uma unidade movel de
e

televis3o japonesa ou americana, a que for mais barata
mais pratica (ou a mais cara?). Talvez seja melhor a mais

cara; A menor e mais cara é a telev1sao do centro. Uma unl

dade mdvel de televisdo, um caminhdo, igual como o trio elé

trico.

0 trio elétrico € o carnaval da cidade.

0 trio elétrico precisa de um caminhdo que
seja uma unidade movel de animagao. Animag3o popular, ani
magao cultural o que queiram, uma unidade movel da orques
tra da cidade que gravou um disco pro carnaval no estudio
a experlmental do centro e agora - num caminhdo novo
o toca e televisiona para o povo da cidade o pro
Continuamos achando esquisito que no;

da escol
de telev1sa

grama de anlmagao.
acusem de trabalhan pela idéia do controle. Televisdo ndo
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significa controle; maquina de escrever nao significa con
trole; "cientificamente" n3o € somente a maquina. O homem
do povo vive "cientificamente" quando vive com a maquina e

com a musica.

.3) 0 GT 10 de mﬁsica'popular entende que os
problemas sdo muito grandes, dal recomendar a menor unidade

movel de televisdo para o centro.

4)° 0 GT 10 de misica popular entende que o
afoxé deéapareceu do carnaval porque © axé desapareceu do
afoxé e se axé ndo ta mais com afoxé € porque axé ta em ou
tra coisa como diria um velho sabio preto velho do Cabula.

0 nosso problema é ‘saber pra onde foi o axé
do afoxé, ou de onde vem o axé do afoxé. Entao a orquestra

da cidade vai tocar afoxé toda quarta feira numa’ outra nova
"centropraga da sé", a praga da sé indicada pelo centro, a
nova praga escolhida pela orquestra e designada pela Prefei
tura como local adequado pra o folguedo novo. Folclore no
vo. Brinquedo de Pedro.

5) 0O GT 10 de misica popular entende que a
garantia oficial do apoio econdmico ao nosso projeto e . a
ira de poder fazer tocar e cantar a cidade. Que

dnica manel
pemos um caminhdo de televis3o para o centro de integragao

cultural da cidade e nao compreendemos como pensar que .em
1975 tal pedido seja estipido. A unidade mével de televi
e servir para que as escolas de samba fagam dez pro

sao pod
imentais de danga carnavalesca baiana antes do

gramas exper

carnaval e possam com iss
ga baiana moderna de escola de samba ou simplesmente sambar.

o ensinar a cidade a dangar a dan
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, 6) O GT 10 entende que o centro de integra
gao deve ser movel, todo ele, como sua unidade movel de tg
ljevis3o que € o canal que mobiliza a cidade para o seu pr;
grama cultural de carnaval que com O grupo experimental da

escola, académicos ou diplomatas de qualquer bairro da capi

tal vai apresentar.

7) 0 GT 10 de -musica popular entende que os

problemas institucionais da profissdo do misico s&o proble

mas que a ordem €
desses problemas reclamados pela comunidade ainda nao foram

o sindicato poderiam resolver. Se muitos

pesolvidos, nao ha porque n3o contar com o poder de contro
le da Prefeitura para reclamar uma Vvez mais, pela comunida

de, junto 3 ordem e ao sindicato existentes, para que sejam

pesolvidos.

8) O GT 10 de musica entende que ndo seria
necessario reinformar a Prefeitura das indmeras questoes co
1jocadas pela comunidade quanto a jdéias para solugoes . de
problemas comuns. Necessirio sim € entender que oS proble
mas sao comuns. A Prefeitura precisa da comunidade e a’ co
munidade precisa dos terreiros, logo a Prefeitura precisa
dos terreiros nos Sseus respecfivos lugares sagrados.

9) O GT 10 de misica popular entende que a

construcﬁo de um estudio de gravagao, e uma unidade movel

de gravagao

curto prazos,
asse & criagdo ou a rec

sica popular baiana assim como, da mesma forma,

sepiam os equipamentos necessarios, a médio e

prespectivamente, para implantar um projeto

que busc riagdo ou a reanimagao do or
-
ganismo da mu

mos importante qu
mas o cartaz com o poema do poeta, o jardim com

acha e a imprensa seja ndo so os jornais e

os 1livros,

os canteiros € a escultura do artista, numa outra, mesma,
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nova Praga Castro Alves onde os poetas literatos da cidade
venham escrever seus poemas em forma de "outdoor" numa noi
te de S3o Joao, ou numa noite de verdao, sob o som da orques
tra da cidade tocando, representada naquela noite pelo trig
elétrico, pela ala experimental dos académicos do samba,

tpazendo seus passistas de danga baiana para dangar, para

animar a festa.

Achamos esquisito nos acusarem de saudosismo
ou vanguardlsmo. " Sabemos que importancia tém o futuro e o
passado, ambos, para a consisténcia do presente. Queremos
que a comunidade entenda que nos queremos devolver a roda

ao samba; a roda da volta da espiral de crescimento, ou de
senvolvimento, ou XEQE da cidade; queremos arredondar o pa
ralelepipedo resultante do conflito; arredondar pelo atri
to o monolito da comunidade. E ndo nos acusem de totemiza
gao ou ‘mistificagd@o ou o que queiram. Queremos arredondar,
com musica, com danga, com 1mprensa-poema—11teratura, tea
tro, cinema e televisdo. Arredondar o monolito da comunida

de. Porque tudo arredonda, tudo redunda.

0 tpabalho dos semindrios &, necessariamen
te, redundantemente velho e novo; controle e liberdade de

novo; Prefeitura e cidade de novo; politica e verdade. En

tendemos

produgdo do
a cidade do Salvador. Os teatros da periferia e o trabalho

que é preciso nio ter medo de estar no "centro',na
s espetaculos piblicos nos bairros. 0 centro ¢&

direto do técnico de cinema etnograflco com a comunidade
de Arembepe, por um lado, a curto prazo, financiado pela

Prefeitura, emancipado; por outro lado o estudio de grava

gado, © 1aboratorio de comunicagdes, o espago novo  tragado

no lance do vale, pelo arquiteto; tendas de acrilico super

moldavel. Tudo & moldavel, tudo se curva, tudo arredonda,

tudo'redunda.



, 10) O GT 10 de musica popular entende que a
comuna entende a existéncia de muitos entraves a expressio
comunal mais ampla, mais viva, mais direta. Estamos certos
de que, ndo poderia haver solicitagdo dos seminérios sem
que tal entendimento fosse mutuo. Portanto fica evidente

que a Prefeitura pretende ajudar a comunidade a remover os

entraves.

Qqeremos um grupo de trabalho permanente ,
saido dos seminarios, para discutir, como um conselho —
sem medo dos académicos do Torord -—— tudo aquilo que os
departamentos moveis de agdo artistica da comunidade trouxe
rem das suas andancas meio ao povo. Nos parece bem claro o
que qQueremos como centro, para que queremos O centro. O cen
tro para expandir a arte até os confins da cidade. A mobi
1idade descentralizante das unidades moveis de arte . para
realizar o trabalho do centro. E muito claro, muito atual
e muito compreensivel’ o qQue queremos, OS Seminarios e a Pre

feitura.

11) 0 GT 10 de musica popular entende que o
GT permanente junto a Prefeitura deverd contar com o subsi
dio de todos os dados de diagnose e projegdo catalogados pe
los trabalhos de todos os grupos dos semindrios para utili
unto com dados fornecidos pela administragao munici

za-los J

pal, no sentido de escolher a forma mais rapida de dotar a
comunidade com ©OS equipamentos requeridos pelo centro para
suas. tarefas de formagdo da infra-estrutura técnica e de

pessoal, no exercicio da fungdo bipolar de levar e trazer

a arte e cultura populares da comunidade-centro para o cen

tro-comunidade e vice versa. Precisamos de nosso centro de
tpabalho. Precisamos de sua sede dentro de dois meses para
que O GT permanente possa ter onde se reunir e reunir oS

Svedw L,
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representantes dos bairros, dos terreiros, das escolas —
de comunlcagoes e de samba —, dos corals das igrejas,das
orquestras dos varios institutos de misica da cidade, para
discutir e propdor trabalhos necessarios a iniciagdo de um
processo de acgdo imediata — animag3o cultural — que
vai caracterizar, na pratica cotidiana, a dificil idéia de
um centro em todos os lugares da cidade.

Um centro em todos os pontos da cidade.

A cidade, o circulo casa/ruas/gente, cujo
centro esta em toda parte e a circunferéncia — o limite?
o controle? — nao esta em nenhuma. De um circulo o cen
tpo — que estd em toda parte — cuja circunferéncia nzo
esta em nenhuma. Deus, dizia um mfstico. Sim. O centro é
o centro mistico, a unidade movel, de televisado, de radio,
de cinema, de gravagao, de musica ao vivo, de 11um1nagao ao
vivo, ao ar livre, autonoma para fazer o espetaculo onde

quer que a comunidade ‘queira.

Mas o problema do que fazer, o que pode ser
feito, 0 que a censura acha que pode ser visto pela televi
sio, O padrdo para o horario das oito, a opiniao publica
viciada, corrompida pelo vicio lngenuo e facil da programa
gdo oficial, a facilidade, a facilidade oferecida pela so

ciedade? A facilidade oferecida pela sociedade pode nao

ajudar.

N&s de musica popular sabemos que a censura

nao ajuda nada, mas a censura & uma instituigdo, um proble

ma 1nst1tuc10na1 e nesse caso a Prefeitura tem mais compe

téncia para Pl
que a comunidade que
ows de pequenos grupo

eitear a isencao de censura para os trabalhos

r fazer. Como a isengdo de impostos pa

ra sh s semi-profissionais ou amadores.

LJ
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A facilidade oficial para contrabalangar a
facilidade social. A facilidade do capital social da Pre

feitura para encher o vazio cultural criado pela facilidade

social da telecomunicagao.

Queremos ao mesmo tempo telecomunicagao e ca
pital social da Prefeitura para o trabalho musical da comu

nidade. Queremos ser justos com todos.

12) O GT 10 de musica popular entende  que
nisica popular é misica de radio, misica de televisdo, misi
ca de cinema, misica de teatro, misica de danga, misica de
festas bopulares, misica de carnaval, misica sacra (das igre
jas e dos terpeiros de candomblé), misica sinfdnica da tra
dicdo classica, misica sinfénica da tradigdo moderna (dode
cafénica, concreta, experimental), misica folcldrica, masi
ca de feira, misica de praga. '

Pensar ‘em uma visado aglutinadora de todo o
complexo € queré-los, todos os setores necessariamente ne

cessarios para caracterizar o fendmeno musical real da comu
nidade.

Em Salvador, também, como em qualquer cidade

do mundo industrializado, misica popular & um mosaico.

0 plano de agZo cultural deve ser feito pe

las partes do mosaico, por seus representantes, seus COMPO

nentes naturais.

0 centro, através do seu Srgdo de agdo dina

mica a curto prazo, © GT permanente, deve ter representan

tes do padio, da televisdo, do cinema, do teatro, da musi

ca, da inddstria,
da feira livre, do artesanato popular.

do comércio, da universidade, da igreja,

do terreiro,
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Insistimos em que o GT permanente seja o ini

cio do funcionamento do centro que se deslocara, com a con

tinuidade do trabalho, de um lugar para outro, de uma
idéia para outra, de uma denominagao para outra, de uma se
de propria para um pétio eventual, de um ser nada real a
nio ser. as pessoas da comunidade e as coisas que elas fa
zem.

0 centro € o GT permanente e o GT permanente
& a comunidade entrando e saindo, trazendo e levando instru
mentos, maquinas de filmar ou escrever, da escola para casa,
da casa para a praga, da praga para o mercado, do mercado
para casa, da casa para a escola, iniciando ai uma nova cur
va e indo parar, por exemplo, num estadio de futebol. E con

tinuando a redundar. A teoria da arte € redundante.

13) O GT 10 de musica popular entende que €s
t4 pronto para continuar a trabalhar.

14) O GT 10 de misica popular propde para o

3

GT permanente:

a) a formagdo do circuito popular municipal
de locais de espetaculos para artes céni

cas em geralj;

b) a unidade mdvel de espetaculos, o circo

do centro;
c) a unidade mével de gravagdo;

4) a unidade mdvel de iluminagdo e amplifi

cagdo sonoraj;

e) a unidade movel de televisao;




£)

g)

h)

1)

m)

15)
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a unidade movel de carnaval, festas e
shows dos bairros;

uma oficina experimental,de misica popu
lar com:

. cursos relampagos;

. sessoes de criacgdo e execugdo de misi
ca espontdnea entre misicos de todas

as formagdes;
. preparagdo livre de musicos amadores ;

. encaminhamento de misicos em formacao
as instituigSes competentes para for
malizar sua condigao de profissionais:
ordem, sindicato, documentagdo neces

saria.
uma unidade movel de cinema e fotografia;

uma unidade movel de criagdo artistica
integrada;

formagdo de um circuito escolar munici
pal de espetdculos cénicos;

eventos artisticos de carater intermuni

cipal e interestadual;

criagao de incentivos econdmicos n a s
areas industrial, comercial e fiscal.

ANEXOS

ANEX0O 1 =~ Recursos Humanos.
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ANEXO 1 - RECURSOS HUMANOS

i

O0s recursos humanos,de uma maneira ampla, en

contram suas fontes nos setores significativos da arte na

nossa comunidade:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

misica integrada ou integrante: pop-folk

- erudito — jazz — DpProgressivo - expe
rimental;

teatro e todo seu complexo de formagéo
atual;

danca e todo o seu complexo de formagao

atual;
artes plasticas e idem;
cinema e idem;
- - -
outras categorias especificas, ou subpro
dutos dessas categorias ou da interrela

cdo de varias delas;

literatura e idem.
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3

REPRESENTAQAO DA COMUNIDADE ARTISTICA

1 - CRIADORES DE ARTE

Entendidos como aqueles envolvidos com cria
. . o .
cdo artistica em 19 grau, ao nivel puro da poética, da 1iri

- . -,
ca da musica, da otica.

2 - TECNOCRIADORES DE ARTE

Entendidos como aqueles envolvidos com cria
‘gao aptistica em 29 grau, tendo-se em mente certas caracte
rfsticas modernas da criagao artistica/tecnoldgica em si:

+tecnopoética, tecnolirica, tecndtica, tecnomusica.

', . TECNICOS DE ARTE

Entendidos como aqueles envolvidos com a cria

cao artistica em 39 grau: manipuladores de instrumental
S

- . ~ -~ .
técnico subsidiario da produgdo artistica.
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Entendidos como aqueles envolvidos com criacdo artistica

em 29 grau, tendo-se em mente certas caracteristicas modernas

da cria
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4 - MARKETING ARTISTICO .

-
Produtores , empresarios, promotores, etc.

5 ~ TECNICOS INTERDISCIPLINARES

MusicSlogos, teatrologos, especialistas em

educagdo, antropologos, arquitetos, urbanistas etc.

6 - REPRESENTANTES DA COMUNIbADB CONSUMIDORA

Lideres naturais das comunidades de bairros

e outros do género.
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LITERATURA E COMUNICAGCAO

. Produgdo, Circulagao-e Consumo da Literatura

. Literatura, Comunicacdo e Comunidade

", Literatura Popular

. Formas Populares de Comunicagao
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PRODUGAO, C{RCULAQAO E CONSUMO DA LITERATURA
LITERATURA, COMUNICACAO E COMUNIDADE
LITERATURA POPULAR

FORMAS POPULARES DE COMUNICAGAO

1 - INTRODUCAO

o
’

0 presente relatorio resulta do trabalho con
junto dos GTs 11 e 12 que se fundiram operacionalmente, em
virtude do GT 11 ter tido um numero bastante reduzido de ins
crigdes, mantendo-se porem identificados os componentes den

tro desta fusdo pela especificidade de sua tematica.-

Por proposta do plendario conjunto, os  traba
1hos se desenvolveram de inicio centralizando as discussOes
em torno de propostas praticas, eliminando-se a previa elabo
racdao de uma diagnose do quadro cultural baiano na sua atua

lidade, no campo da literatura.

2 - CONSIDERACOES PREVIAS AS PROPOSICOES E

RECOMENDACOES DA AT 4

Os integrantes dos GTs 11 e 12 decidiram por

unanimidade expressar Ssua preocupagao com OS graves' proble
mas que afligem a produgado cultural do Brasil, especialmente

as pressoes e cerceamentos advindos da censura instituciona

lizada.
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; Entendem que progressivamente tal estado de
coisas, que ja persiste por longo tempo, tem-se constituildo
num flagrante blogueio a manifestagao da criatividade artis
tica e, por 1sso, as proposicoes e recomendagoes que se se
guem sofrem ameaga de nao se objetivarem na sua expectativa
geral, tornando-se numa frustracao para o poder municipal e

para a comunidade baiana.

3 - PROPOSICOES

3.1. Centro de Arte Integrada

Foi aprovada por unanimidade a proposta de
criagio de um Centro de Arte Integrada que congregaria todas
as manifestagoes artisticas interrelacionando-se com a comu
nidade, com a fungao de dinamizar os centros produtores de
cultura na Cidade do Salvador, tornando-se instrumentalmente

um fator de participagdo comunitaria.

3.?. ,aboratorio de Textos

A proposta se insere na sistematica  daquele
orgio cultural de natureza integrativa, funcionando relacio

nado com outros codigos artTsticos, como artes plasticas, ma

sica, cinema, etc, dentro de um carater critico- experimental

cujo objetivo basico seria
xtos- -comunitarios para a comunidade. Tal 1labo

a socializagao do texto, ou seja:

producao de te

ratdrio ‘nio devera ser nem um cursinho de arte nem um local

z g P 3 - - . .
de disseminacgdo mais 1ntima da literatura estabelecida.



Os procedlmentos mais usuais para objetivacgao

do projeto seriam, d
c3o de textos poéticos em pragas € jardins publicos, utiliza

ex1g1ndo obviamente um esforgo de informa

entre outros, a poesia out- door, inscri

cao de cartazes,

¢do sintéetica e de visuall
' mais adequados & vivencia urbana. A base

dade que implica na produgao de

textos-relampagos,
tedpica do projeto consagra a afirmativa de que toda produ

gao artistica local e id
em que Se manlfestarla pela persiéténcia de for

ecologicamente artesanal e identifica

uma defasag

mas artesanais numa SOCledade em acelerado processo de indus

trializagao.

Reconheceu-se que & mecanica operacional do

Laboratorio de Textos deveria comportar a associacao de qua

tro itens:

. - -, .' -
a) Analise - atraves de uma Otica sincronica

que p0551b111tasse a superagao . dos
processos de metalinguagem de oriticos e his
toriadores 11terarlos atraves de uma alianca

- .
de teoria e pratica.

b) Tradugdo -~ consistindo na reinvengao brasi

leira de formas poeticas que alimentam a pro

dugao 1iteraria, atuanqo sob a forma de know-

how.

o) criagao - com a atuagao integrada com ou

tpas areas de produgio artistica.

a) Dlvulgagao - uma nova fase integrativa do

processo de produgao do texto,pressupondo uma

renovaga
do textO.

o dos processos de consumo da pratica
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3.3. Revista de Cultura

N A proposta 1indicou a necessidade de élocagé
uma igao d i :
verba para edigao de uma revista municipal especiali
zada em cultura i el
i § , vinculada coerentement i
e ao sistema d
o Cen

tro de Arte Integrada.

Comissio seletiva de textos para publicaca
ao

3IL+I

Sugeriu-se a criagao de uma comissdao criti
ca,

Arte Integrada, destinada a selecio

subordinada ao Centro de
camente originais a ela submetidas
para  publica

nar periodi
rencia do Governo Municipal, que aciona

cao, atraves de inge
umentos dlSpOanElS
m a Empresa Grafica da. Bahia. Tal formula

se

Pia instr pela cele B -~
bragdo de convenios,es

pecialmente cO

constituiria numa ver
ao inves de premio lite
rario em e

specie.

dadeira premlagao de autores,atravas d
a

edigao financiada,

ecanismos de distribuicao da pro

3.5 Mobiliza 30 de m
dugao 1iteraria

A proposta su

nismos de distribuicdo dos produtos edlita
a

atraves de bancas de revistas, livra
a atingir toda a Area Metr0p01it;

gere a Prefeitura do Salvador o

acionamento de meca
2 ingereéncias

dos' por Su
visando

rias e congener

na de Salvador.

es,

o a instrumentos de editoracao existente
C s

3.6 Incentive & =———
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0 Governo Municipal devera deflagrax mecanismos

H

adequados e eficaz
toracio literaria

es de apoio material a instrumentos de edi
que ja existem na comunidade, funcionandé_
solado mas desempenhando um papel importan-
produgdo cultural, a exemplo das Edicaes

Cordel, etc.

como um esforgo i
te no processo da
Macunaima, Arpoador, Hera,

3.7. Comissdo Permanente

Foi aprovada a proposta de instituigao de uma

comissao permanente para dar continuidade aos resultados dos
trabalhos dos Seminarios de Cultura de Salvador, em suas di

as ATs. Para membros dessa cOmM1ssao, representando a ATW,

vers
foram indicados pelos componentes dos GTs 11 e 12 os  nomes
de: dos respectivos Relatores Florisvaldo Mattos e David

cério Filho, Carlos Sarno e I1d3sio

Salles, © Antonio Ri

. Tavares.

4, - RBCOMENDAQGES

ara ampliar a faixa de distribuicao

4.1. Interferencid P2

editorial

conta o fato de que a maior parte

Levando em
ditorial de Salvador se esgota em seu processo

da produgao e .. .
ao praticamente na propria cidade,recomendou-se

de comunicag
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que o poder municipal amplie seu campo de influencia junto a
areas de atuacao estadual e federal, no sentido de fazer
criar linhas de editoragdo e mecanismos de distribuigao capa
ses de estimular a divulgagdo dos criadores literarios baia-
nos a faixas mais amplas tanto quanto possivel de alcance na

cional.

4.2. Grupos de peéquisa para trabalho de campo na comuni-

dade

Criacao imediata, logo apos o encerramento ds

Seminarios, de grupos de pesquisa para um trabalho de campo

nos varios pairros da Cidade, para um levantamento da situa

. - . . ~ . -~ . - . o'm @
cao comunitaria no que respeita a existencia e dispenibilida

de de livrarias, bibliotecas, buscando-se conhecer regime de

funcionamento, acervo, frequéncia e demanda; inventario de

gremios associagOes literarias, clubes de leitura,  grupos

de teatro e de produg
cordel e outras formas de produgdo e  comunica

30 literaria, jornais murais,jornais mi

meografados,
cao populares. A criagao desses grupos de pesquisa ja deve
ria ser uma das pri

proposta no Ttem 3.7.

da Televisdo Educativa

4.3. Implantagdc

Recomendou-se a implantagdo de um sistema de
2 cuja produgdo cultural se desenvolveria

televisao educativ
de Arte Integrada proposto no Ttem

sob a gestao do Centro

3.10

imeiras tarefas da "Comissao Permanente"
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4.4. Acio em sociedades de bairros e rede escolar

Recomendou-se uma agdo cultural no sentido de
aproveitar a existéncia de sociedades de bairros para a for
magdo de pequenocs nicleos de criacao e, em etapa posterior,a

criacdo de um Centro de Arte Popular para dar apoio,orientar
e divulgar essas formas de manlfestacco ‘popular, inclusive pe
la utilizacao dos melios de comunicacao existentes. Do mesmo
modo , pecomendou-se O aproveitamento da proprla rede munici-

pal de ensino, para fundar pequenos nicleos de criagao coOmoO

forma de educagao comunitaria.
4y.5. Recolhimento de contribuicdes culturais da comunida

de

Recomendou-se tambéem que, da parte do Centro
de Arte Integrada, sejam promovidas iniciativas para recolhi

o de contribuigaes culturais da comunidade, evitando -se

ment
1onallzagao de um processo de produgdo cultural de

a instituc
dentro para fora mas estimulando-se as criacdes de fora pa

ra dentro. Recomendou—
senfido de uma reeducagao da comunidade para i

aptisticas qu

gse finalmente a adocao de esforgos no

. e lhe sejam oferecidas.
coes
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i

5.- CONCLUSEAO

0s relatores acreditam que, apesar de nao se
ter cumprido o que sugeriam os seus documentos bésicos, foi
possivel captar um consenso de pohtos—de—vista que espelham,
numa primeira etapa, expectativas setoriais com relacao a
e operativa oficial,

ral continuo e atuante na Cidade do Salvada.

uma atitud objetivando a reativagao de

um processo cultu

A expectativa geral que se cria, portanto,e a

de que venham as proposigoes € recomendagoes contidas neste

o efetivamente constar de um programa cultural para

relatori

- - -
o MuniclplOe



AR & = CINEMA

produgac

Cinema € comunidade

0 Documentario

o0 Filme Etnografico

0 Super ~

cipculagio e Consumo do Cinema

— P. M. S.
Cantal do P asejemants

Bib.iolaca
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PRODUCAO, CIRCULAGEO E CONSUMO DO CINEMA

A producdo baiana de filmes de longa  metra-
gem, qﬁe se apresentava promissora no inicio da década pas
sada, esta hoje reduzida quase ao nada. Nos derradeiros ol
to anos foram produzidos na Bahia somente 5 longas e com O
agravante de Que apenas 3 chegaram a uma exibicao preca-
ria, insuficiente para cobrir os custos de produgao.

Ja sao notorias as causas que motivaram esse
marasmo s portanto, nao vale a pena repeti-los neste docu-
mento. Porem acreditamos que, no momento, embora persis-
tam muitas dificuldades, as condigoes ja se apresentam

nais favoraveis para a reproducdo de longa metragem Trece-

ber um novo impulso.

A garantia da sobrevivencia do cinema baiano

nos ultimos anos ‘tem sido o filme cultural de curta metra-

até agora com qualquer apoio oficial, tem proporcionado a

rodugéo independente. Esse, apesar de nao contar

Bahia uma média de oito produgdes por ano. Fruto do esfor

co jsolado de alguns cineastas, esses filmes tem como uni

co estimulo € possibilidade de uma mais ampla divulgagao,

a Jornada Brasileira de Curta Metragem.

Acreditamos que a nova posigcao a que se pro-

pefeitura de Salvador ante o fenomeno cultural, re

pae aP ; . :
Ppética nefasta do -paternalismo, da 1mprovisa

pudiando a

1tural e das obras de encomenda, conforme constata
o el

a . ~ e
G ) pento que apresenta as razoes para oS Semlnarios que
o docu =@ g . ' ~ a
se realizam, 1réd impulsionar a produgao do filme
agora

baiano de cupta metragem, € em particular, o filme cultu
aia 3
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ral independente.. Por outro lado, essa perspectiva deve
langar as bases para o pessoal de cinema se unir e conscl
entizar-se da necessidade de formar grupos criativos a-
1heios a ambigdo de lucro, como condigao inicial para a
elaboracdo de um plano de trabalho de real utilidade, que
levara a concretizacao do Centro Integrado de nossa cida

de.

Considerando a atitude da Prefeitura de Salva
dor.em romper com a marginalizagao a que a cultura esteve
relegada por +antos anos, por pafte do Poder Publico, e a
tendendo ao seu apelo para que oS intelectuais baianos for
necam neste Seminario subsidios que ajudem a identifica-
cao e O atendimento dos interesses culturais da comunida-
de, o GT-13 (producgao, circulagao e consumo do cinema). a

presenta as seguintes sugestoes:

I - Que a Prefeitura, dentro da previsao de
peceita dos 5% de ISS recolhidos das casas exibidoras, des
tine anualmente verba para aplicagao em iniciativas que
visem concretamente incentivar e melhorar o nivel cultural

do cinema baiano de curta metragenm:

a) Neste sentido, se propoe que a Prefei
tura promova anualmente uma selegao da
nova produgdo de curta metragen  como
estimulo a criatividade dos cinéastas
baianos. Esta selegao deve se proces
sar a Dbase de propostas de filmes an
da na fase do copiao ordenado nNa pri-

meira montagem.

A escolha dos filmes que receberao aju
da sera feita por uma Comissdo de Sele

cao, composta de representantes do NGu
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cleo do Centro Integrado, que adotara
um critério de qualidade. Todos os fil
mes selecionados receberao uma impor-
tancia igual em dinheiro no valor da
metade do custo médio atual de um cur
ta metragem brasileiro. Esse dinheiro
sera dado ao realizador a titulo de in
centivo para cobrir os gastos da con-
clusao do filme; '

b) Ainda se propoe que a Prefeitura conceda
apoio financeiro para aquisigdo de e
pias de filmes que serao depositados
na Filmoteca Baiana, a qual tera como
principal objetivo a preservagao da me
méria nacional, prioritariamente a
baiana. A Filmoteca deve se situar no
ambito do Centro Integrado de Arte.

II - Criagdo de um Cine Comunitario, que sera

o niicleo de formagdo de recursos humanos e materiais  que
ipa pr0porcionar 3 cidade do Salvador uma atividade cine

matografica de carater comunitario.

A idéia do Cine Comunitario parte do pressu-

posto de que um trabalho sicio cultural através do cinema

nos meios populares, SO tera exito na medida em que seja

feito a partir de um planejamento cientifico e sem nenhum
rater de imposigao. Para isto se faz indispensavel que

ca e . |

niicleo do Cine Comunitario trabalhe em estreita colabora

o
m reppesentantes dos meios populares. Deste modo se

gao co
estabelecer
ca de experién oC
programas cinematograficos sejam bem aceitos pelo

o elemento motivador para o seu proprio de-

Z um natural contato de confianga e de nitua

cias, criando as condigoes propicias para
tro

que ©OS
receptor com

senvolvimento cultural.
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. 0 Cine Comunitdrio precisa ter assegurada as
suas condigoes de funcionamento como um centro de forma-
gao e distribuicdo de filmes de 35 mm, 16 mm e Super 8, pa
pa atender as programagoes nao sé do proprio Cine Comuni
t3rio, mas, sobretudo, das associacdes de bairro, colégios,
cine-clubes, igrejas e outras entidades que participem des

sa agao cultural.

A equipe respdnsével pelo Cine Comunitario de
ve éstar devidamente preparada para transmitir as nogoes
basicas de produgao, distribuicdo e exibigao de filmes,
como também apta a desenvolver estudos da motivagao de
espectadores sobre transcurso e resultados de programas ,

assim como investigacao de efeitos e impactos.

A base das programacoes preparadas pelo Cine
Comunitario devera ser de filmes brasileiros, sobretudo da
produgao baiana. As atividades do Cine Comunitario nao te
rao fins comerciais: ele se obrigara a reinvestir em

suas programagSes os eventuais 1lucros decorrentes de sua

atuagao.

Areas de atuagao prioritarias do Cine Comuni

a) Difusao;

b) Formagaos;

c) Publicagoes;

d) Manifestagbes Culturais Cinematograficas.
Nas areas definidas de sua atuagao, o Cine Co

munitario buscara operar em convenio com estruturas ja e
xistentes (Fundagao Cultural do Estado, Clube de Cinema da
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Bahia, , Grupo Experimental de Cinema da UFBA, etc.)
Na medida em que sejam formados grupos locais

que garantam a continuidade da promogao cultural e de es

timulo as manifestagcoes espontaneas de arte e cultura nos
meios populares,
minuir ao minimo-
como centro de apoio.

a sua particilpagao, permanecendo apenas

IIT - Que a Prefeitura e o Estado encarem a pos

sibilida

ca em projetos de educagao comunitaria, de desenvolvimen

to agropecuério, de treinamento de recursos hﬁmanos, en:
de problemas. Os filmes poderiam

fim, de toda uma gama

ser SO

médio de convenio

tulgoes culturais. Deste modo se evitaria o mal habito das

gestoes passaQas

citario, pagos a peso de ouro.

As medidas capazes de rev1ta11zar a atividade

cinematografica na Bahia nao podem se ‘esgotar no ambito mu

nicipal. Em raza
propor qué a Prefeitur
ra junto ao coverno Estadu

o disto, aproveitamos a oportunidade para
al das seguintes propostas:

1) Implantagao de uma ampla infra-estrutura

Clnematograflca admlnlstrada dentro de uma visdo aberta e

que abra
as de garantia. O critério de priorida

empresarlals perspectlvas de uso para todos, den-
tro de certas norm

o deve ser Pard projetos baianos de carater culturalj;

2) Cri

sidida por um represent

o0 nicleo de Cine Comunitario procurara di

de do aproveitamento da documentagao cinematografi

1icitados a produtores independentes, ou, por inter
a unidades de produgao ligadas a inétz

de filmes documentarios de cardter publi

a sirva como intermediaria e defenso

ap uma Comissdo Estadual de Cinema, pre
s PI
ante categorizado do Governo e intg
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r e i :
grada por tres cineastas baianos de reconhecida capacidad
. idade
e com servicos prestados ao desenvolvimento do cine
. ma cul

Serao designados entre cineastas igualmente 5148
o—

tural.

n3033 os suplentes da referida Comissao, que substitui
rao oS titulares em casos de impedimento, princi ui
mente quando estiverem em julgamento situagoes que e pal
vam interesses de qualquer membro da Comissao. Su er:i,ol
encontrar uma féormula legal para que esta Comissao : sejz

vinculada ao Centro Integrado.
A Comissdo Estadual de Cinema terd carate
T

permanente, cabendo-lhe prioritariamente propor a  regul
gula

mentagao da

que criou O

cumprindo-lhe depois
har todas as atividades que visem o seu desen
n

Lei Estadual n? 2.797, de 27 de maio de 1970
Fundo Rotativo de Ajuda ao Cinema - FRACINE :

investigar a situagao do cinema baia

no € a compan

volvimento.
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CINEMA E COMUNIDADE
0 DOCUMENTARIO
0 FILME ETNOGRAFICO

INTRODUGAOQ

0 primeiro dia de reuniao foil consagrado ao

filme etnografico e ao documentario em geral. No  segundo
encontro foram esbogados OS problemas de cinema e comunida-

de, discutido em conjunto com o GT-15. No terceiro encon-

+ro foi pealizada a redagao coletiva deste relatorio.

Aproximadamente entre 10 e 15 pessoas parti-

ciparam deste Grupo de Trabalho.

Apesar do enfoque local do problema, alerta-
nos para a necessidade de que os conceitos aqui abordados

sejam egtendidos num contexto mais amplo que cobririam as

comunidades em geral. Cabe tambem assinalar que so entende

" mos uma agao Ppa
pectiva bem ampla da nogao de cultura.

ra O cinema integrada com todas as outras ar
tes, numa Pers

Acreditamos que a participagao do meio cria-

Ao HR elaboragao da politica cultural do Estado deva  ser

feita de umé forma intensiva e permanente.
Dai a necessidade de se estabelecer as  1li-
de um modelo cultural dinamico a ser criado e

nhas mestras
e atraves da formagao de um grupo permanente de

persegUido’
trabalho acom

sigao partici

panhar © aproveltamento das sugestoes, numa po

pante, diretiva dessa polltlca cultural.
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DIAGNGSTICO

Sendo o objetivo deste Seminario estabele
cer

ra uma agao cultural global, propondo 1
ormas

diretrizes pa
e a4 Prefeiltura, visando a utilizacao d
e

de acgao ao Estado

prios recursos, P
e cinema € comunidade n
essa nova
: perspectiv
a.

relacoes entr
geral o cinema tem prestado ser

De um modo

precarios & nossa comunidade. Nao i
. existe

vigos pastantes
ue atenda as neces i
sidades e
os objeti-

odugao local g
munidade, 1€
lobal e organico.

uma PpTr
vos dessa ¢o©
de um modo &

cessidades que nunca foram levanta

das

O Clne]na, POI Ilatur‘eza &) " J
3 enov | I-]-t L
ova : elramente

e todas as S©
r uma comunidade & te-
te-la, em seu sentido

hecimento d ciedades i
existente
s, e a
me-

a de ajuda
e mais nobre,

nos interes
e do homem que 13 habita. Um cinema
que

o con
1hor form
mais amplo
0 cinema que
da regiéo
nhecer € €
Frio cinema

com o fim de toda criacdo artisti
saria € o que vail direto aos

ca.
problemas
a fazer c©
te e prec
se organic

ompreender a Bahia aos bailanos 0

jncipien
com continuidade.

estruturar—

amente,

De um modo geral & produgdo nunca fol organi
ani

ios anos esta
pre dele adas
b g a um plano marginal,

pcuito de distribuigao e conse

. - g var gnada, e todas as iniciati

vas her caram SEm

aram um C L
am ser mostrados.

Sicas 3

g & s que poderiam investir hoje no cin
.a " e-
= pasical 4 ° ’ : .
ente -o E P privado e
e Cinema. 0 Estado jamai inv
mais 1 i
estiu

derais d

," »*
- polltlca de auto-promogao
com fil
mes

smoS fe

os organi

senao numd P
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de vida ‘efeé
efémera. Negou cegamente ao cinema a possibilidad
idade
a de prestar servigos a coletividade

rmagdo cultural e pedagbgica, desen
.estimulanéo a formagao d;

excepcional que tinha,

numa perspectiva de info
mercado de trabalho,

volvendo um
evidentemente, de proceder uma documenta

mao-de-obra, além,
o seu patrimonio.
oravelmente uma
Interessa mon

As novas necessidades culturais ga

gao d
mu@anga de atitude do Estado em

rantem inex
relagao ao cine
to o Estado, como O
’ L .

cificos numa
em servir a co
a atitude pater

ma. tar um esquema para que tan
neio criador, compatibilizem seus inte-

resses espe elagao necessariamente conflitiv
a,.
a fim de poder ,

munidade, Gnica razao de ser d
e

nalista e protecionista,

ambos. Nao mais
mas uma relagao contratual.
N&o hd, 1O momento, condigoes de  produzir
filmes através do capital privado, pois, no jogo livre de
erspectivas de rentabilizagdo sdo qu
a

forgas do mercado as P
Os organismos

o O apareci

se nulas. federals de Cinema, concentrados no
mento de uma consideravel oferta

rande competigao pelas opor-

2
de trabalho (que opiginou uma g '
tunidades) s gificilmente descentralizarao a sroduio.  Hi
. 3
uma luté@ aberta POT parte dos cineastas nordes-

iza950 dessa produgao e somente uma im -

rada com rec
que nao temos

na verdade

a regional
dugglo , g€
jcioso de

tinos pel
ursos locais, poderia ven-

portante pro
circulo V

acesso as oportunida

cer O e 4t
des por falta de experiencid:

Ha 12 verdade, &7 Salvador,‘um total despre-
paro das pessoas para fazerem ?inema§~tanﬁo ?m ?ivel o in
formagdo €O™° em nivel'de fecn%ca-' ao ha teC?lcos especia
1izados. & poas publlcago?s lneXlSteTg os criticos s3o
poucos as inf rma95es PeSS%mamente veiculadas, as °°nferé2
cias estdo 1ongeé>s os bons fllm?s chegam a conta-gotas, as
escolas (culo PfiHCipal conhecimento due podem oferecer &
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exatamente
te a técnica), nunca puderam ter exito porqﬁ 1h
. e es

falta equlpam v ecur
entos, erbas e Ir
sos humanos. Fa e
2

videntemente estimul
5 os para dinamizar
o cinema em n
ossa Cl

dade. Verifica-se que
ma significativa nos Gltimos anos Nao cum
. pre ©

a atividade cineclubista nao aumen

+tou de for

cine-clube a missdo de despert
ar, cultivar e £:
ormar o sent
it

do critico dos eXp€
ctadores além de
ser indispen
savel a for

nimadores. Nenhuma disc
ussao, portant
0, nenhuma

magao de &
ultados. So atinge uma minoria perfeitamen

avaliagao de res
te fechada, elitizada.
0 curta-metragem € a Gnica vocagdo viivel p

a

vador pelas possibilidades que se oferecem hoj
je. Tem

vo urgente de in
o 1evantamento da realidade cultural d
o

ra Sal
sle o objetl

gem perfelta para

Ha um patrlmon
damente Jestruido. HAa uma urgencia em salvar

formar e instruir. E a lingua

Estado. io cultural que esta apodrecendo
ou

sendo delibera
sivel e documentar aquilo que perece
ou

& & ainda poss
ansforma.
gente de leva

o qu
que se tr
cessidade ur

Deveria o Poder Piblico atentar para
. a
il ntar e documentar este patrimo-
nio.
Pode fambém o curta-metragem ajudar as p
opu-

a reconqulsta de sua proprla identidade, apoiado
na

-+ica importa

os OS graus >
cultura que i i
1 da q vivem, impedindo as mani-

lagoes T
ntissima que tem a cumprir Jjunto as

desenvolvendo nas pessoas uma

cia globa
1stor9065
folclore c©

conscién
que desfiguram essa cu
ltura e que a

merclallzavel

No momento estamos necessitando de film
es

apte aplicada do que exemplos d
e

que atinjam sobretudo o publico q
ue

jmediata com o assunto do filme. Salvad
or

5 natufal para ger um centro nacional de d
ocu
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mentarios e filmes et afi e
nograficos d m
e curtas e
. geral.

N3io ha, porém
, um levantamet
o das priori
orida-

des e emergeénc
ias em termos de doc 3
umentagao Gl =
nematografi—

.
? lS

$ ..
as sociais, nem 1ntegragao das diversas areas das
o c:.enc:l.as
sociais. E absolutamente necessarlo aprofundar um trab |
; rabalho
conjunto entre O etnologo e © 01neasta, pois ha um
a enorme

ncia de filmes etnograficos
, sobretudo na U
niversidade

care
Esta, juntamente com as escolas, associagoes de b
air
etc., encontra- se inteiramente desequipada para d o
poder dina-

r a cultura cinematograflca A B
. ahia, vi
b vendo o confli
R

ar de estrutura
sem uma consequente absorgao progressi
l

miza
to de pass
triais sofistic

s agrarias a estruturas pos-indus

adas,

dados culturais que l1he permitiriam absorver
esta’

ue oderia ajud
q p judar no ajustamento dessa

va de

tecnologia s
te instrumento

t
em nNo fllme etnograflco um exce-

ler
noia‘reali?ade Caberia pressaltar, em nossa época dos
npédia’ @ 1mportancla de en51nar'a$ pessoas a se exprimirem
pela imagem, através da insercao de cursos de cinema n
curriCU1OS escolaress dinamizando a fotografia, etc. ;s
ponto de vista das necessidades de Salvador pode o cinemo
ajudar @ integrar © habitante na vida da sua cidade, assisf
rticipar da elaboragao do Ffuture de—

azendo-© pa

por exemplo, uma memoria da cidade, que

Constituir,

la.
anco cultural que ao Estado

"ge inscr

cabe desenve
em out

a espécie de b

lver.
ras bases,
circuitos paralelos, ete Pos

Tem este,
o cinema balano. Ajudar a multi

namilzars
de qualidade, apoiando fi -

plicagao
ceipament

mente pode
a—metragenss
cooperatlvas, etc., sob
. ret
udo na

de exibig
e cine-clu
pia ser pe

bes .,

nan
nsada a maneira de se criar
um

terio
1 it oy -
que peI'HllL‘lI'la as pesso
s0as se or

ganizaren em formé de
bitola Super g, mais scessivel. Na espera J
- a
do POdeTla apoiar o acesso do curta na TV e i 2
in-
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L]

i unidades'portéteis de TV que poderiam desde ja
e ja as

1tural de carater comunitario. SO uma ati
. ati

feitura,do Estado e dos Organism
0s

vestir e

sumir um papel cu
ntegrada da Pre
nema € & Universi
jcos e artistas para o sul. E necessa-

vidade 1
Federais de Ci
e evasao de técn

ar uma profis

azer cinema I
amento do due existe, reaproveitand
@]

evitando assim qualquer

dade poderda impedir a perma-

nent
sionalizagao permanente do pessoal

rio estimul
a2 Bahia. A curto prazo, deve-

interessado em £
der um levant

amentos disp
Posteri

se proce
todos ©s equip
gdo de esfor
um nucleo

jtissem um
TV e ou

- .
onivels,

S ormente poderi i
‘ P riam ser cria-
1ntegrad0 de artes,

a ampla atividade criadora inte
, -

duplica
oo oficinas e labora

+8prios que perm

e 3 fotografia, tpos meios audio-visuais

grando-S
grama de dinamizagao cultural co
aneira com que ela tem sidg

stao a cen
ade absoluta de liberda

loca em dque€
s implica

exercida, POi
de de criagac:

SUGESTOES
Partindo do prinClPiO de que o Estado tem a
) ode . westir qum cinema de carater cultural e
= s seguintes sugestoes:

jtura Promoveria uma pesquisa so-

A prefe
populagao de Salvador, levantan

ais da
obre © 1
ma ampla

19

1tur’
azer e O crescimento do movi

apitos
Statfs
al par

bre 0S h

do dados ©
altur

ticos °

_ ter u visao das necessidades

mento €
N Através de um grupo formado por historia-
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sociblogos, antropologos
, etc., levanta
r o patrimo-

dores,
e estabelecer as prioridades para

nio cultural da cidade
No que diz respeito ao filme etnografico

sua documentagao.
eunisse o Departamen-

tudado um conveénio que r
o CEAO, a Universidade Catolica, o Cen
, -

ura Negrd e o Centro de Estudos Baia

poderia ser €S
to de Antropologia,
+tro de Estudos da Cult
comissao poderla

cdo de uma polltl
esepvar as culturas locais. Estaria t
am

também ajudar os poderes Publi-

nos. Uma
ca cultural de ambito esta-

cos na formula
1, de modo a pr
ﬁanentemente a
moderna a fim
tempo habil.

dua
bém per
vilizagao

montados €m

tenta aos Pprocessos destrutivos da ci
de que certos mecanismos fossem des

3) Promover cursos especiais para a forﬁagg
O

ados, com vistas a realizagao do pro

s espeClallZ
ergen01a proposto no item 2. Trata

ridades € em
de. promo

de técnico

grama de prio
eV1dentemente,

ver um intercidmbio maior entr
e

ntistas sociais.

se,
os técnicos de cinema € ©% cie
elecer umad oliti . .

4) Estad P ca de utilizagdo
dos locais € equipamentos disponiveis na Srea oficial  com
vistas @ dinamizagéo da cultura cinematografica.

ivar, com ajuda fi . .

5) Incent ? ] inanceira, a cria-
c3o de um centro 4istribuido” de curta-metragens e  filmes
de arte, 4U€ atenderia & necessidades dos cine-clubes, cir
cuitos paralelos, rentablllaando estes ultimos.

ui
6) Promover a criagdo de cine-clubes na rede

assoc1agoes de bairros, centros

o todos ©8 grave
consequente formagao de um merca

escolar €
com &

comunitdrios:? e
do.
75 criagao de uma filmoteca para a conserva-
vo de fFilmes paianos © especialmente de documen:

gdo do acer
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tari ’
pios que representassem nossa memdria cultural
a .
8) Realizagdo a
nual de uma S
emana do  Fi
ilme

em carater competitivo, acompanhado de Simpé
po-

Etnografico,
Tal Semana, que ja vem sendo reali

sios especificos,
zada pela UFBA, P
Prefeitura € Estado,

etc. 3
oderia ser feita em éni
convenio com
a
UFBA,

de preferencia na época da baixa est
a-

gao.

g) Criagao de bibliotecas especializadas

10) Inclusao, a& 1ongo prazo, do cinema (
- - - [ e ou-
tros melos audlo—V1sua18), nos curriculos do 1° e 2°
. ] : ? graus
e cursos né Universidade, nao
somente t
endo

e dinamizagéo d
finalidade o)
jstro € observa

- «
cinema em Sl mas como instrumentagao
X pa

como
cao cientifica.

11) Intensifica950 do Super-8 como = auxili
ar

cumentagéo visual da cidade

do ensino ou para & do

aos Festivais, Mostras, Semindrio
-~ s s
anclia cultural que forem realiza

omo & Jornada Brasileira de Curta Metragem.

ediata de um grupo representa-

13) Formagdo im
ticipantes do Seminario
?

fase POT par

tivo, form
23 re pesentar O meio-cri :
J P riador  baiano

para qué possé
o aos Poderes PubllCOS.

junt
14) Canalizagao de parte dos impostos recolhi
dos pelos cinemas 5 prefeituré Jara o Financiamento de ot
mes, bem como paréd a recuperagao o acervo de filmes baia-
s co servado pela rilmoteca da Cidade.

nos a ser
320 deliber‘ada do filme etnogréf'
. 1-
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co atraves da rede escolar
, como instrumento de ~
supe
ragao

de
preconceitos de ordem étnico- -social, cult
cial.

MEIOS
) 1) Reallzagao de um levantamento global
areas e locais oficiais e naO—OflClalS dlSponlvels aas
. ar -
mizando & vida cultural para in

tegra-los a cidade, dina

l 0

ciais @ fim
olas como ta
s de cultura.

s escolas Ofl de que possam prestar
- _ servi

a estas €8¢ mbém ao proprio  bai N
rro,-

entros vivo

rios da
gos nao sb

tornando-se €
3) Reestruturar o FRACINE com vistas sob
de curta—metragens. res

¢

financiamento
onvenios que incluissem

tudo ao
ZaQ O de C
strangelrasa
publlcos ou p

organismos estaduais,
rivados) como por
tograflca, BAHIATURSA, CEAO

gagdo de filmes documenté:

oes nacionals
e 1nternac1onais (
01cloped cinemé

e di ivul

Fundag
federais
exemplo a En
etc., para & ¥

.rios, especialm®
s moveis de projegao (kom

5) Utiliza unidade
bis), para exibig5es filmes: culturais em bateres. pracas
publicas, etc: (integradas rtamente a5 outvas artes).

6) promove levantamento . adastramenta

tos d¢ cinema de due > Estado dispde a
. serem estabelecidos 4

uipamen
1 rograma®

de todos os €
5-108 nos

fim de utiliz
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0 SUPER - 8

1. INTRODUGAO

pesente pelatério nao tem por objetivo ex

oes ocorridas no
s0 vepificado ent

a objetividade a
apresentando, resumidamente, o

O™
r as discuss

plicita seio do GT. Ele preten
de sintetizar © consen re o8 PartiCipanteST
Inclusive, por forsd d
estrutura & quito simplés:
diagndstico da cituagao d°

sugerlndo prop051g
no elaborar sugestoes,

m outras a

ser perseguida, sua

guper 8 em nosso contexto e, a

oes de cunho pratico. Cuidou-se
H

segulr
o de ndo se perder a visao in
também, ' -

tegrada ¢°© .
PPeOCﬁpagéo de indicar os meio
(o]

dlSPODlVelS pelo poder pablic
+agao das sugestoe

bilizar & acel

ltura. Igualmente; teve-se a

speas da cY
possivelmente

s e recursos,
Municipal, que poderiam via

s formuladas.

T 15 contou com a partici
:nteressados outros que,

a0 debate de alguns temas que des

pagao médi
a de trabalho o gru

eventualmenl
pertavam se
po incorpor®
ja se tinha a

te,

. nteresse: No segundo ak
i . .

u . e determlnado momento, € quando

nso necessario,ao GT 14, a fim

4 em comum . cinema e Comunidade. De

u-sé»
dqul ld

. tem
. r u :
de se discuti® sporda” no intepior do Super 8, as ques
cidiu-ses também» ;inema em geral com as devidas redu
. =
teress

t3es que iP

goes.
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2. DIAGNOSTICO

. —~ /
A discussao buscou, inicl .
3 clalmente, situar a

natureza do SupSr g. Duas concepgoes estiveram presente
S.

onto de vista de que,
o Super 8 traria em seu bojo uma outra

- r - g
Uma defendia © P além da especificida

de de ordem técnica,
haveria uma filosofia do Super 8
2

idéia do cinema. Isto €,
que possibilitaria, em termos de criagao, atingir um univer
utpas bitolas. Contrapondo-se a ess;

cangado por ©
ste umd ideolog
g independe de fatores estéticos ou

so nao al
tese, houve 4

asse essa especificidade, argumen
tando que nao exi ia do Super 8. Na .
30 do Super
A questao de

guper 8 dque
assim, certos privilégios. De qual

que © Super 8 constitui uma fon

a utilizag
ve ser enfocada ao nivel de mer

de linguagen-
condiciona a organizagao da

cado. E © custo do
produgac permitindo,
rma concordou”
dizado para © cinema.

quer fo s& &
te de apren

Constatou—se o processo_de marginalizagao a
pef 8.

ado © §H j
e fenomeno & observado,

que haveria ama grande diferenca entre as ou

. o super g, © que, ©m vista disso, propicia-

desigual e secun

Até no selo das pessoas que P

que esta vot :
pois elas julgam fze

zem cinemas ess

'quentementes

itolas
atamento

tras .b Spi :
diario aos realizadores des

pia um tT

sa bitola-
o a desassisténcia comple

ora,V ifica=se 4
- . a o -
g vem causando sSpios prejuizost a comunidade.
+ta ao Super :
Caberi ao ipio suSCltar

aberia tamente

. d a produga®: Lot ] s
centivand® de informagdo e de formagao

e
mes em §EE§£,§ 3 prefere
alizadofes‘ %

o interesse pelo Super 8, in
a deficiéncia dos fiz

ncialmente, sao os jovens que

de seus re
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:
se dedicam ao Super 8, © due justifica um amparo maior por

parte das autoridades. Essas deformagoes s3ao° responsa-

organizagﬁo da produgao e pela falta de condi

veis pela des
coes da exibigao.  IsSO leva a que Ndo se possua um publi
co para o Super B Ora, em Sao Paulo, por exemplo, 2 o
goes empresariais g =

mo um circuito paralelo comercial de exi

xistem organiza ue exploram com lucro o

havendo mes
Devido ao seu bail

bigao.
cipcuito de Super g podem Ser,

Super 8,
— xo custo as dificuldades de um

razoavelmente, superadas.

por outro lado, a falta de assisténcia ao Su

ye o mesmo nao seja utilizado como recurso

g conduz a 4
m dos problemas das grandes aglomera-

per
zer. Hoje Uu

para O la §
coes € o da ytilizagdo do Tempo livre. 0 lazer deve ser
visto como egsencial para © desenvolvimento da personalida

além de sua funcdo artistica espe

8
de humana. E o Super =°
T utilizado como fonte de lazer. Cabe ao Mu

— se

cifica, pode :

. na sua Politica cultural, estimular o desenvolvi-

niclpio A = P
pP1oO» S globals para © lazer, atraves de orgaos

e progr 4
mento de P pticulares, © que, em absoluto,

e entidades pibt
. em gglvador:

icas ou pa
Qutra carencild no terrenoc do Su-

jeta de sud utilizacao para fins di

o grau. 0 Super 8, nesse caso o
& s PO

daticos né

de ser usado
nto ou meio auxiliar de ensino,

piam ser ilustradas por fil

ue propiciari
mes'SUPer g, 094 P. P a‘um melhor
. Prendizado" yJepifica-se, ate,que em al
" =

gumé

tando-8¢ ©
£ilmes

g escolas primarias s3o usados filmes

alienagao, se poderia recor

lustragao. Assim, evi

ssa
. que enfocassem nossa realida
rer -
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de, e servissem, realmente, a ilustrar o

processo de formagdo em vez de auxiliar a

deforma-1lo0;

b) ensino do Super 8 nas escolas primarias
com nogdes tedricas e praticas. Consta
tou-se que a educagdo artistica € das
mais deficientes, por falta mesmo de um
programa coerente. O tipo de formagao do
professor & que, em geral, condiciona a
qualidade do objeto de ensino. Se o pro
fessor tem formacdo musical & essa arte
que & privilegiada, e assim por diante.
Fica em cada escola, ao sabor dos profes
sores, o tipo de ensino. Na verdade de
veria haver um programa que contemplasse
os vapios setores artisticos; danga, tea
tro, cinema, misica, artes plasticas etc.
Tal deficiéncia é facilmente constatada

em nosso ensino.

Observa-se, porém, que ' o Governo Federal,

cumprindo determinagdo constitucional, esta disposto a muni

.cipalizar © ensino de 19 grau, para tanto devendo investir
quase cem milhSes de cruzeiros. Esta & uma oportunidade
que S€ apresenta de se tentar alterar a atual situagao, rei

| 1nd1cando se um programa de educagao artistica coerente, e
que inclua obrigatoriamente no seu seio o ensino de cinema,

gobretudo, através do Super 8.

0 Municipio, como se veé, até hoje nao teve a
menor preocupagdo com o Super 8, em qualquer sentido. Dessa
forma, tanto a produgao, a circulacdo, € o consumo do Super
g, como sua utilizagdo como fonte de lazer e meio didatico,
encontram-se, ao nivel do Municipio, no ponto zero. Deve-se

- .
porem chamar a atengac nesse diagnostico para a existéncia
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da Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, que possui, atra
vés da Coordenagao da Imagem e do Som, um grande acervo de
equipamento cinematogrdfico inclusive, na bitola Super 8.

Portanto, © Mun1c1p10 ja tem ao seu dlspor uma entidade cul
tural do Estado que poderd servir-lhe de suporte na realiza

cio de uma politica de incentivo ao Super 8.

3. PROPOSIGOES

No quadro geral de caréncias que foli tragado
observa-se qué tudo estd por se fazer no dominio do Super 8

Assim, as proposigSes a seguir formuladas partem do.pressu

posto de que hd todo um trabalho por executar.

1) Criagao de um nicleo ou oficina de Super
8. Esse projeto se inscreve dentro de outro mais amplo,ou
seja a criagdo de um centro integrado. Para o Super 8 esS
se nicleo funcionaria basicamente em 3 niveis:

a) o niicleo serviria de centro de reunioces,
debates, cursos e local de encontro. Des

sa forma, se buscaria incentivar uma ati
vidade de formagdao e informagao cinemato
grdficas, preocupando-se mesmo com proble

- mas da formagao de mao-de-obra.

b) o niicleo serviria também como sala de exi
bigao. A Prefeitura, através do nicleo,
alugaria o filme ao realizador e o exibi

ria cobrando ingresso, o qQue recompensa-
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: ria o investimento. Assim, se estaria
também criando um mercado para o Super 8,
o que ja ocorre no Sul. E possivel que,
se providéncias nao forem adotadas, orga
nizacoes de outros Estados penetrem em
nosso mercado, com sensiveis prejuizos pa

ra a cultura e a economia locais.

c¢) finalmente, o nicleo promoveria o incentil
vo da produgao. A Prefeitura promoveria
filmes, sem carater publicitario. Tais
filmes de cunho cultural poderiam servir
como documentos da memdOria visual de Sal
vador. -Saliente-se que para o planeja-
mento urbaho € importante a existénciade
uma documentagao que reflita a vida urba-
na. Esses filmes buscariam " oferecer
uma’ dimensdo urbana da cidade e dos  pro
blemas de seus habitantes. Igualmente, o
nicleo produziria filmes de carater etno
grafico e de ficgdo. Assim, o Super 8
seria um instrumento de registro da nossa

riqueza cultural,.

Finalmente, uma outra atividade do niicleo po

deria ser a promogao de mostras ou certames de Super 8, em

colaboragao com: outras entidades.

Dentro do aspecto da produgao a Prefeitura

promoveria a pealizagdo de filmes nos bairros, através de
ceus habitantes.  Isso traria nio so a formagao de mao-de-

obra, além de proporcionar meio de lazer, como também,possi
H] . —

bilitaria 53 Prefeitura, visando a sua atividade de planeja-

mento, o conhecimento dos problemas da comunidade. Além,
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pois, das colunas jornalisticas tipo "Nossa Cidade" . e das
visitas aos bairros, as autoridades possuiriam mais um meio

de identificar os problemas da comunidade.

Para a consecugdo do objetivo proposto € ne

Iey ]

cessario, a longo prazo, que a Prefeitura implante um n
cleo de criagao integrado devidamente dimensionado. Porém,
a curto prazo, a Prefeitura ja pode dispar de espagos nao
utilizados ou subutilizades. Em sua atuagdo, o nlicleo tam
bém buscaria descentralizar-se através dos bairros. Para

tanto € necessario fazer-se um levantamento dos espagos dis

poniveis .

A administragdo do nficleo seria feita por um-
conselho ou comissao integrado de representantes de - cada
srea cultural presentes ao Seminario. Seria interessante
que, antes do encerramento deste Semindrio, cada area indi
casse um ou.dois representantes seus para formar essa comis
s3o que, de logo, se encarregaria de manter contactos com a
prefeitura, a fim de dar continuidade ds resolugdes adota

das, evitando-se que os resultados aqui obtidos se percam.

2) Unidades MSveis - A Prefeitura deve promo

ver a visita aos bairros de unidades méveis a fim de propor

cionar aos seus habitantes a exibigao de filmes realizados

pelo niicleo e por pessoas de outros bairros. Nesta ultima

hlpotese se €
Assim, se criaria umaconsciéncia de vida comunita

staria incentivando um programa de vida comuni

tar'lao

ia, além da formacdo de um publico. E interessante subli
r =
nhar o carate
levariam aos bairros outras manifestagoes culturais. Pa

p integrado dessas unidades que, além dos fil

mes ,
ra ta

um baiI‘I’.O, de
Nessa atividade um dos problemas que se colocam dig

nto elas poderiam acampar durante dois ou trés dias epm

acordo com o programa previamente estabeleci

do.
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pespeito a criagao do espago urbano apropriado a tais mani

festagoes. Outra questao a ser levantada concérne ao prd
prio veiculo utilizado pelas unidades méveis: poderiam se;

aproveitados Snibus desusados ou velhos caminhoes. Ademais
¢ )

para se cobrir ou minimizar © investimento se poderia lan

car mao da colaboragio do comércio e da inddstria que utili

zariam essas unidades como meio de fazer sua publicidade
3) Criagao do arquivo que conteria a memoria

da cidade. 0s filmes realizados, etnograficos, documenta
b

rios de cunho urb

quiridos pelo arquivo.
administrativos ou culturais .
Poder-se-ia,

ano ou outros de qualquer origem seriam ad
F inegavel a utilidade desse arqui

vo para fins
atpravés do arquivo,
alcangar fins d

distribuir esses filmes pelas escolas
para se idaticos. '
) Publicagao cultural - A Prefeitura, atra

. > -~ , -
veria uma publicagao, que inicialmente,

nidcleo, promo

vés do
pecer sob forma de um.boletim que informaria a

poderia apa
nidade sobre
o-se um espago,

as atividades culturais do Municipio re
2

comu
especificamente, para o dominio do

servand
Super 8' y-3

5) TV Edupativa - A longo prazo o Municipio,
em colaboragao com o Estado, deveria implantar um canal de
.televisao de cunho educativo

1o de exibigao para 08 filmes Super 8, ampliando, assim,

que serviria, também de veicu
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4, MEIOS

0 nicleo proposto deve, inicialmente, wutili
zar os espagos existentes. Assim, se pode, como solugdo i
mediata, indicar o aproveitamento do conjunto situado na

Praga Castro Alves, hoje utilizado pelo Centro Folcldrico,e
que seria adaptado a suas novas funcgoes. Embora precario,
esse local ja poderia congregar oS artistas interessados.
Por outro lado, a Prefeitura, junto com a BAHIATURSA, deve
estudar um melhor aproveitamento para o prédio ocupado pelo
Cine Guarany, cujo arrendamento a um particular foi renova
do ha menos de um ano pela irrisdria quantia de selslnﬂ.cru
zelros mensais, quando a média de arrecadagio desse cinema
gsituou-se, em 1974, entre o maximo de cento e cinquenta e
cinco mil e cento e Oltenta e dois cruzeiros e o minimo de

cento e dois mil, quinhentos e cinquenta e dois cruzelros

mensais. Também, outros espagos disponiveis deveriam ser

jevantados noS diversos bairros.

Assinale-se que a Prefeitura em sua politica

cultural deve evitar a duplicidade de equipamentos, devendo

exercer um

des publicos €
vltada uma concorréncia entre o Munic1plo e outros Or

papel de coordenagao junto aos orgaos e entida
particulares existentes. . Dessa forma, se

ria e
gaos qu
ar 0S custos.

e tenham ‘iniciativas culturals, o que viria minimi-
De qualquer forma, cabe a Prefeitura a ini

z

ciativa de promover & reativacgio da vida cultural da cidade,
oveitando a infra-estrutura exlstente ainda que fora de

apr

seu alcance:

A Prefeluura poderia destinar uma parte da

utaria proveniente do imposto de servigo de

sua renda trib
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qualquer natureza a P?Ogramagao-cultural, Assim,parte d
. ’ e des

sa receita pode servir par idi
para subsidiar a a e
‘ promogao do Su
: per 8.

Outros dominios d : m r om
a cultura poderiam mbé i
, tambe s pleitear o mes

L] l.‘ ]
mo Alias, essa medida se coaduna com a e 3
. recomenda fei
gao fe

o 3 Cad - -
ta pelo 1° Seminario Nacional sobre Lazer, realizad
> ado em no
o ano passado em Curitib i
a, que indica a ili 3
utilizagao

vembro d
fepida pelo Poder Publico em atividades d
, e

da receita, au

recreagao, em investimentos culturais

5. CENSURA

0 GT considerou que ndo se pode deixar de as

que um programa cultural exige liberdade e inde
pen

sinalar
Assim, faz-se necessario que as propos

déncia crlatlvas.
tas culturais aqui formuladas nio venham a se torn
ar an-

s devido a atuacao da censupa.

qua

Desta forma, a aceitagdo, por parte da = P
. ) - - ' re
jeto cultural, implica na concessao deAlz

feitura, ‘de um pro
berdade dé crlagao, e na criagdo das condigoes necessarias
6. CONCLUSAO
portanto, proposto aqui visa, sobretudo,a mo
b

so de socializagao da criatividade cinemat
o

tivar um proces
: o nivel da comunidade, seja ao
seja & > 3 nivel da Pro

grafica,

pria realiza
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SISTEMAS RESIDUAIS DE CULTURA AFRICANA

Religido e Comunidade

comunidade Litirgica e Meio Ambiente
Fungdo Social dos Candomblés

Formas Ludicas e.Artisticas de Expressao

Turismo e Preservagao da Heranga Cultural
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RELIGIAO E COMUNIDADE
COMUNIDADE LITURGICA E MEIO AMBIENTE
FUNCAO SOCIAL DOS CANDOMBLES : ,

0 GT 16 propoe:

Uma revisao terminoldgica que envolve uma re
visdo conceitual conducente & reavaliagao do sistema de va
lores dos africanos e seus descendentes:- no contexto socio

cultural baiano.

A revis3do terminoldgica abrangeria toda a di
vulgagao oficial, oral e escrita, a comegar pelo proprio do
cumento bésico.apresentado ao 6T, cuja formulagao foi unani
memente criticada pelos partiqipantes. Dada a sua oportu
nidade, permitimo-nos transcrever, da nota introdutdria a-
presentaéa pelo Prof. Thales de Azevedo quando da abertura
dos trabalhos, oS pardgrafos seguintes:

" Fala-se em "sistemas residuais de cultura
africana na Bahia". Ora, a menos que se pen
se em retengoes, a idéia ou o conceito sdcio
antropoldgico de residuo sao os de elementos
culturais desintegrados de uma anterior ma
tpiz coesa e coerente -que sobpevivem a mudan
gas com as quais esta em contradigdo. Essas
sobrevivéncias seriam algo perdido e estra-
nho no seio de situagdes que as  superaram.
Mas é certo, qualquer que seja a posigao ted
pica e metodoldgica em que se ponha o cien . .
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tista social que as observa, que as chamadas
sobrevivéncias ou os residuos sO persistem
porque tém fungdo na cultura em que sao iden
ficados. Se essa explicagao nao esgota o
problema, forgoso & reconhecer que determina
dos elementos culturais mostram-se inadapta.
dos ou conflitantes com os que se preconisam
como genuinos. Ainda ai, ensina uma aborda
gem outra, ao mesmo passo funcionalista e di
alética, quase diria estrutural em uma lin
guagem nova, a de que o processo,de acultura
g30 - como O que ocorre na Bahia - se carac
teriza, como lembra Aguirre Beltrdn, pelo de
senvolvimento continuado de um conflito .de
forcas entre formas de vida de sentidp diver
so ou oposto, que tendem a sua total identi
ficagdo e se manifestam, objetivamente, em
sua existéncia a niveis variados de contradi
¢c3o. Entdo se compreende que aquilo que pare
ce pesidual, remanescente e inassimilado, ou
jd se acha integrado num sistema em peérmanen
te mutuagdo ou & um dos elementos em competi
¢do conflitiva para a sintese buscada pela i
manente coalescéncia das tradigoes que se avi
zinham e muito mals para as que buscam coa-
gir. Dai ser discutivel o conceito mesmo de
", fpicanismos", proposto por Herskovits para
algumas instituigoes societarias e para cer
tas manifestagdes espirituais verificadas na
Bahia. Esses complexos se inserem e insi
nuam de maneira td3o coaptiva e assimilante
nas pautas civilizatdrias vigentes que nao
podem ser considerados senab como integran-
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tes destas, como j@ caracteristicos dos mo
dos de ser baianos. Nem mesmo & permitido
prever em que medida os dados de uma ou ou-
tpa origem marcardao de futuro a  subcultura
baiana tantos sao os fatores que interferem-
e promovem o dinamismo das trocas de que so
mos todos participes. Estas especulagoes ,
ainda que possam ser gratuitas, nos levariam
muito longe a andlises que merecem Ser empre
endidas porém que n3ao sao oportunas neste mo

‘mento".

A revisio se faz extensiva ao emprego da ex
pressdo 'cultura africana" numa referéncia a cultura que
embora herdada dos africanos, j3 foi reelaborada em  seu
contexto balano e, com suas peculiaridades, participé e in

tegra €ss5a globalidade.

Recomenda-se, portanto, o uso de uma termino
logia mais acorde com a dindmica social, na qual os africa

Lismos constituem referentes de s

Como decorréncia da revisdo conceitual, a
prefeitura focalizaria as comunidades negras, nao apenas cO
mo grupo religioso, mas cOmo um pdlo de concentragao dos va
- lores herdados pelos descendentes de africanos, nos novos

textogAsocioculturais da Bahia.

con

Apesar de tais valores, parte deles pelo me

nos , estarem incorporados e serem vivenciados pela socieda
, —_—

de global, nio sao conscientizados. Dal a recomendacgao de
que todas as futuras publicagoes relativas a essa area se

jam encaradas sob esse criterio.
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Recomenda-se, ainda, que a Prefeitura nao en
fatize apenas O0S valores populares (cozinha, folcioﬁe Ve;
: . ) e, s

tudrio, afochés etc.) dessa contribuigio, mas também dé o

maior apoio possivel aquelas atividades e trabalhos que te
nham a ver com OS valores eruditos (sistema simbolico ePi;'
. H

temologia, estrutura social etc.) da mesma cultura.

.

Outro'ponto que emerge com grande importan

cia é a urgente necessidade de documentagao do patrimonio

Qg_gsgzg,ééééﬁg- ja que nao exliste, ate o presente momento,
um arquivo sistema

ssas comunidades.

atico es ecifico dos
P repertdorios, passado

e presente, de

Recomenda-se, portanto, que toda indicagao

feita nesse sentido . receba © mais amplo apoio da Pre

feitura.

Entendemos como patriménio e documentagio
H

os documentos ja existentes como também aqueles

nao apenas
que porventura venham a ser produzidos como resultado de

paseadas em método cientifico, realizadas por es
realizadas por €5

pesquisass
s e (estrangeiros. (2)

pecialistas pprasileiro

Recomenda-se & Prefeitura buscar a instrumen

tagao necessdria, pratica e juridica, para consecugdo desse
objetivo.

£ preocupagao deste GT a descaracterizagao ,

al, que © desenvolvimento urbanistico

- e
por outra Parte, ger
t Produ21ndo ng area fisica. de implantagao das comunida
esta a
des negras:
Recomenda-sea portanto, enfaticamente, que o

1 seja 1evado a0S drgaos departamentals competentes,
prob ema -
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Seri : =
ria, talvez, a considerar, o_mape
amento e
mento € ca

g areas i
as das comunidades mais represe i
: ntativas.

dastramento. da
—_—
Com i is3
o parte da revisao conceitual dos val
- a
ssas comunidades, recomenda-se que s
mean a reli-

concentrados ne
gido praticada nas mesmas seja considerada com
) - S RSN com a _mesma
goria de OUfP@SWr%llng?ﬁﬂex}ﬁtﬁgiﬁs na Cidade R
Recomenda-se, pols, due 4 Prefeitura se int
N T in
resse pela supressao da exigéncila de registro polici -
cial
g outras. ’ .

qual & dispensado aquela
o GT recomenda que a Prefeitura
3

petentGS, ge faga representar
o no 192 Seminario de Estudos

Concluindo,

cialistas ¢oil

pecomendad
o MEC, especificamente através de s
ua

ye fixara diretrizes gerais
s e

atpavés de esp€
de Trabalho
a nivel d
grupo 4
50 assesso

no Grupo

do Nordeste,
Delegacia Regionals
p como 6rg
ma giste
de reCOH

r da Prefeitura na elabor
a

poderia atua
em coqrdenagéo com  Orgaos

cio de um progré
pivados

matico,
hecida idoneidade.

oficiais € P
_enda-5€> outrossim, qué todo esse pro
. acdo ativa de me &
grama S€ reall P s, A

id
sentativo 5 comu
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FORMAS LODICAS E ARTISTICAS DE EXPRESSAO

H

Um nimero relativamente crescido de formas
1ddicas e artisticas de expressado cultural de origem africa
na tem sobrevivido na Bahia, sofrendo, no entanto, como se
deve esperar, adaptagoes e ajustamentos que lhes garantiram
integragao e continuidade dentro do complexo de influéncias
formadoras de nossa cultura. ‘

Muitas dessas formas lidicas e/ou artisticas
de expressao, apos um periodo mais ou menos longo, conforme
o caso, de adaptagdo preservadora, devida as camadas ditas
"populares" de nossa sociedade, sofreram, grosso modo, dois
destinos divergentes, depois de, por um dado momento, perma

necerem estaveis sob uma forma que se poderia denominar de

"fossilizada".

No primeiro caso, evoluiram lentamente, incor
porando elementos novos e/ou adaptando-se a novas condigdes
soc1o-economlca3° no segundo caso, sofreram lenta involu
950, chegando a um estado agonlco, 3s vezes a extingao mes

ma, sendo, NO processo, empurradas para & periferia dos

aglomerados urbanos, sobrevivendo precariamente por - algum

tempo nosS suburbios e nas areas rurais.

Essas manifestagoes, emlnentemente populares
e anonimas, compoem a matéria-prima do que se chama folclo
re e, bem entendidas, s3o uma fonte de informagao chio-aﬂ
tpopologica da maior validade para a compreensdo de nossa

realidade cultural.

Como nem todo mundo sabe, essas formas de com
portamento empirico e de raizes tradicionais, de que todos

nds mais ou menos participamos, nao estao circunscritas ex
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clusivam a
ente ais camadas populares de uma sociedade qual
mas per uatquer
permeiam. todo © corpo social, fazendo de cada indi qd s
um ndividu
elemento portador do folclore dessa sociedade. Dafi )
. ai, ima
9

ginar o GT - 17 que é merecedora de toda a atengéo d
0s res

ponsdveis pela formulacdo de uma politica global
denamento e incentivo das varias atividades cu1tupa?a °
nosso meio a adogdo das medidas aqui sugeridas, t zals -
arater genérico, pois obviamente aplicaveis : aSou:laS
ras

de c
dreas.
1) Levantamento bibliogrédfico do acer
cadastramento de todas as bibliotecas e arquivos hi tVO )
istoricos

inclusive particulares, na medida do possivel
— da

cidade.

Eventualmente esse trabalho deverd est '
se ao Recdncavo, de que Salvador: faz parte tender-
2) TIdem, para museus e colegdes de art

e e

de etnografia.

3) Criagdo de um centro de documentagd
. 0 )

0 corpo ?1rigente — Conselho Deliberativo
desse drgdo devera ser constituido de ’
re

—

por exemplo
s das instituicoes que desenvolvam atividades aul

presentante

- turais.

4) Documentagdo audiovisual de aspectos
par

ticulares da cultura baiana.
5) Levantamento de todas as pesquisas f
rele

rentes 3 cultura baiana (concluidas e publicadas,
conclul

das mas nao publlcadas em andamento e projetadas).
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6) Identificagdo de tedo o pessoal que exer
ce atividade relacionada com as manifestagdes culturais baia

nas,

7) Formag3o de uma rede de convénios inter
cruzados para sustentagdo da atividade a ser desenvolvida
pelo programa de agdo cultural com base nas recomendagdes

saidas dos Semindrios.

8) Promover a elaboragdo e edigao de textos
s8cio-antropoldgicos simples para consumo das escolas cita

das no item 6.

9) Idem de exposigdo etnoldgicas para os ca

sos dos itens 6 e 7.

10) Propiciar a extensdo das atividades do
programa acima citado &s escolas de 19 e 29 graus, inclusi
ve ds profissionalizantes.

11) Procurar integrar as atividades do  pro
grama Ys atividades dos centros comunitdrios e organizagdes

dos bairros.



AT 7 - ARTE E EDUCAGAO

Arte, Educagao e Comunidade

Educacdo Artistica no 19 Grau

Estratégia Didatica dos Meios de Comunicagao

°

e a Producao Artistica
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ARTE, EDUCACAO E COMUNIDADE
EDUCACAO ARTISTICA NO 1° GRAU
ESTRATEGIA DIDATICA DOS MEIOS DE
COMUNICACAO E A PRODUCAO ARTISTICA

1. INTRODUGAO

Adotando uma posicao apenas de constatacgao
vivencial, o que jd nos € bastante em  termos socio-cultu
rais, para justificar as projegoes e recomendagoes contidas
neste documento, alistamos os topicos que se seguem, visan
do delinear o perfil da cidade do Salvador onde o©s bairros

apresentam tendéncia as

Crescimento populacional em razdo do €xo

do rural;
auto-suficiéncia no setor comercial;
. crescimento urbano desordenado;

sufocacao das manifestagoes culturais es

pontaneas;

intensificacao do processo de desumaniza
cao determinado por auséncia de espago vi

tal adequado a existéncia;

massificacdo cultural devido aos meios de

comunicagao;
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. acentuada passividade das instituigoes
existentes no sentido de uma efetiva inte
ragao cultural com a comunidade (piblicas

e particulares).

2. PROJECOES

2.1.: Justificativa

Congiderando como diretriz fundamental que a
criatividade &€ um processo permanente do desenvolvimento do
individuo e treinamento das suas habilidades na manipulagao

das diversas linguagens expressivas.

Considerando arte/educagdoc como um Processo
de desenvolvimento das potencialidades criativas, baseadas

numa pesquisa de vivéncia em termos de criagao e/ou recria

gao.

2.2. Ppopomos a implantagao e funcionamento a curto,
médio e longo prazo, de programas e projetos de animagao co
munitaria com énfase na dinamica do lazer e da criatividade,
de acordo com os itens que se seguem:

2.2.1. Criacao de um sistema dinamico de fluén-

cia de informacoes e intercambio de linguagens culturais en

tre:
comunidade - = comunidade

instituigdao-=—comunidade
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2.2.2. Contacto com grupos culturais de entida -
des oficiais, particulares, de livre iniciativa e emergen

tes, a fim de estabelecer ligagdao entre eles e os bairros.

2.2.3. Dinamizacao e permuta de experiéncias cul

turais e produgoes criativas entre os bairros.

2.2.4. Implantacdo de um sistema de pesquisa, do
cumentagio e divulgagdo das manifestagoes criativas nas va

pias linguagens para fins educacionais e culturais.

2.2.5. Estimulo 3 criagdo de nucleos de criativi

dade apoiando as iniciativas ja existentes, com énfase nas

manifestagoes populares.

2.2.6. Implantagao de um sistema de apoio do ar

tesanato de bairro com énfase na preservagao dos valores do

aprtesao, com a finalidade da preparagao de recursos humanos

para fins educacionais.

2.2.7. Criagao e préservagéo de areas para o la
vo da comunidade (apresentagao de espetdculos de ar

zer ati
te, exepcicio 1idico), aproveitando ecologlcamente equili-

brados .

2.2.8. Oficinas de pesquisa em criatividade nos

diversos campos da linguagem em cada bairro em sistema aber
jve: £

to.

9.2.9. Preparagao de recursos humanos a curto,
-4io e longo prazo através de cursos intensivos,extensivos
me 1.0 g i = a %
eciais geminarios, conferencias, debates, grupos de
e esp 4

com énfase em criatividade e lazer que possam aten

estudosS

der:
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4 Unidades escolares do sistema

Centro de lazer e criatividade

Centro comunitadrio de bairros

Associagoes recreativas de bairros

Areas e ambiente publicos para atividades
recreativas

Sistema de fluéncia de informagoes e in-

teprcambio de linguagens culturais.

2.2.9.1. Os cursos intensivos terao como
principio basico a "equilibragdo" do ser humano em meio as
tpansmutagdes aceleradas da comunidade global, e a compreen
s3o do comportamento criativo do homem.

Visam:

Proporcionar prontidao para mudangas de
atitude dos facilitadores de  integragao
da arte no processo educagao. A estimula
cdo de atitudes de auto descoberta, reava
liagao e reformulacdo de experiéncias de
integragio - enfocando meios e Processos
educativos que facilitam e oportunizam o
desenvolvimento de projetos globalizado-
res da pratica criativa. Terdo o cardter
experimental aberto & criatividade, propi
ciando o desenvolvimento e formagao de

atitudes basicas.

Proporcionar a operacionalizagao dos obje
t+ivos da criatividade no processo educa-
¢do, estimulando experiéncias continuas,
aprofundando o acompanhamento e -ativando

a renovacdo dos prdprios métodos.
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: Fundamentagao dos estudos das teorias de
Arte na Educagaoc, e de Criatividade, no
processo do desenvolvimento do pensamento
e das perspectivas historicas para se pen
sar numa reformulagdo metodologica. Os
cursos intensivos serao nlicleos difusores
de renovacgao metodolégica, oportunizando
o uso das diversas 1inguagens expressivas
que facilitam a comunicagao por meio de

exploragao sensorial e ludica.

2.2.10. Aproveitamento de ambientes e/

ou areas com equipamentos educacionais que possibilitem &

desenvolvimento do processo da criatividade.

2:2.13 A Prefeitura manteria um grupo
interdisciplinar dinamizador do processo cultural em cada
bairro, - centralizador e integrador. Haveriam grupos mo

nitores que orientados pelo grupo central entrariam em con
tacto com & comunidade.
2.2.11.1. © grupe intepdisci-

plinar desenvolveria pesquisas identificando os valores cul

tupais existentes P
g aisponibilidades do bairio, com subsidio para ela

ara o levantamento dos recursos, necessi

dades

boragao de um p;anejamento,
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3. RECOMENDAGCOES

Bl Qgscentralizagao dos pélos‘cultuéais da cidade

3.2. Revisdo do curriculo de formagao do professor do
19 Grau, para que seja incluida Educagao Artistica como ma
nipulacgao das diversas linguagens criativas no sentido de

apreender 0S recursos de criacao e recriacao.

3.3. Instalagao nos bairros de oficinas de Comunicagao

(manipulagdo de codigos das linguagens de Televisdo, Radio,

Fotografia e Cinema).

3.4, Promogao de um circuito de expansao artistica’ a-
tpavés de mostras intinerantes dos museus, artes plasticas

e visuais, danga, misica, teatro, cinema, livros.

3.5. Realizagao de cursos intensivos e periddicos de

Educacao Aptistica como processo continuo de complementagao

e avaliacgao.



© AT 8

- CULTURA E TURISMO

Producao Cultural e Turismo
Circulagdo da Cultura e Turismo
Patrimonio Cultural é Turismo
Cultura, Turismo e Urbanismo

Interacdo entre Ciclos e Sistemas de

Cultura Popular
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PRODUCZO CULTURAL E TURISMO
CIRCULACAO DA CULTURA E TURISMO

PATRIMONIO CULTURAL E TURISMO

TURISMO E URBANISMO
SISTEMAS DE CULTURA POPULAR

CULTURA,
INTERACKO ENTRE CICLOS E

CULTURA E TURISMO

0 confronto entre a acdo cultural e a ativida

ismo conduziu © Grupo de Trabalho a uma hierarquiza

de do tur
Aldse diagnéstica do tema proposto.

gao na an

Procurou-se cstabelecer uma Otica sugerida pe
-t . ]
nario,
subordlnando—se, consequentemente
2

la proposigéo do Semi de examinar a ag3o cultural no
o urbano de_Salvador,
entes

meil

- . -
° . uristica propriamen i
as questdes pertin : B te dita.

5 agao t

verificou-se a compatibilizagao

Desse modoO
o situar no complexo cultural de

procurand

préncia da agao do turismo.

destas atividadeS,
' e
Salvador a forsé de intert
A diagnose permitiu ecstabelecer dois  pontos
fundamentais na problematica cultura e turismo:
jyidade furistica, dentro do sistema

cultural de gglvador ,con

.
1usivos da agao descaracter
c ;

l) a at . -
stitui um dos agentes

yalores que
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2 . -~ . . 0

) a ausencia de uma consciencia, pela comuni
dade urbana, desses mesmos valores, como cé:
sa primeira da agao desestruturadora de agen

tes ‘'exogenos ao sistema de valores configura

do.

Em contrapartida, adotou-se uma postura e com

portamento para © problema enfocado, fixando-se, fundamental

mente, a necessidade d
paz de nortear o sistema de valor i
. es da comunidade,ob

uma identidade entre esta e o seu sis

e se criar uma plataforma politico-cul

tural ca
jetivando, desse modo,

tema cultural. No que
seria levado em conta, também, o momento histori

se designou como "busca da identidade

cultural",
co presente, garantindo a esse sistema cultural condigOes de

uma preservagao din

a sdcio-cultural oOper
e nunca como agentes desagregadores

amica e equilibrada, em que as forgcas de

mudang assem como impulsionadoras  natu

pais do processoO.

Um primeiro aspecto observado na analise das

1tura e turismo e O due se refere ao afastamento

relacoes cu
- -~
o dos orgaos que atuam tanto num como noutro

ou isolacionism
campo-. '

Este problema encontra ralizes, de um lado, no

distanciamento entr
agao cultural e> do outro,

e si dos drgaos oficiais encarregados da
destes com os criadores e a comu

nidade.
A consequencias, inevitavel e Obvia desta situ

istencia de umad programagao cultural definida,
esse modo as atividades que se realizam

ndo a agdo cultural no seio da comuni

e a ineX
1ando-S€ d
e amortece

acao,
desarticu
em Salvador:s

dade.

gimultaneamente, orgaos oficiais de turismo e

que atuam nesse setor. assumem, arbitraria

Ppivadas
critérios, © papel de promotores da cul

entidades
mente, e Seml malores

tura baiandc
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0 produto final, acabado, &scolhido para v
e

1

pPresentar aqui e-1a fora a comunidade € quase sempre artif
r 1

distante da realidade e da expectativa local
poduto cultural, impulsionado por uma poll

>|

cializado,

exotizagao deste P
tica de marketing agressiva e atual, gera no visitante
uma

tre expectativa e realidade.

defasagem'en

A Bahia, em especial, Salvador, como nicleo

r das expressoe
otencialmente rico . =
P e capaz, por si sd,de

centralizado s culturais do Estado, apresenta

um acervo cultural
da demanda turistica, na sua maior par
r

atender as exigencias
icialismos ditados pelas necessida

te aleatdria, sem ©OS artif

des de mercado.

que assumimos & a da urgéncia pelo

A posig50
o e ginamizagdo do produto cultural baiano
, em

de local,
resentada & comunidade visitante

fortaleciment
direc3o a comunida
a turistica apP

constituindo-se, tambem, part
e

da ofert

Por forga dos agentes de mudanga do process
o)

nte o urbano, oS bens culturais tendem
a

especialme
erdendo assim sua peculiaridade
D 3 s 1i dade.

desgastar,

cultural,
se modificar:

-~ -
A nossa preocupagao e a de cria ~
r formas, nao

seu dinamismo

jcadora da cultura local, mas de D
re

de conter -
proprio.

serva-la, em
A preservagao, no sentido da interferencia pe
o de certos valores, da estrutura basica da na;

la manuten?a
e se 1nSPlP

tura, dev

ar sobretudo nessa nogao de dina

sa cul

‘mismo, pautando—se as 1nterVengoes por um critério norteador

bisico: © de patentear 05 afpectos nais particulares e  map

cantes de cada momento historico, dentro do processo de ﬁ—
cultural como um todo. u

danga
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Ccom relagdo a determinados ben; da
A reultura

¢

tipo. A exemplo, as r
imovei
els da capltal, e até mesmo em conjuntos urb
anos mai
ais
Por outro lado, & existencia. de um i
-d _inventa

estauracoes ef
etuadas em
alguns b
ens

ult
q etonlco de Slgnlflcagao histori
ca

Plo de todo © acervo ar

de Salvador, Ja concluldo, devera estender a agao d
e . inter

Vengao a toda a Capital.

Outros elementos cult i
urals cont
udo ,apresentam

_uma maior complex1dade no tratamento e nas formas
\vagao. ' e mree

. ,

Uma alternatlva que se apr
esenta e a d
a reall

n inventario SO

-

zagcao de u b a forma de re
gistro, cadastramen

to, classificaga

quer diretamentea
¢ m
Oes apresentem um menor grau de

ao
das manifestagoes culturais

em vigor,
+as manifesta

cleos onde €S
interferencia.

Entretantos deve prevalecer ao registro

e

ementosS cul

cada elemento, subsidiada pelos d

a

como a forma mais adequada de

pagio. dos ol turais da cidade, a investiga
fundada de a
o inventarios
¢io dos valo

classifi
cdo mais apro

dos recolhidos d
res em pauta na comunidade

chegar a sistematiza
local.
Acreditamos: para consecugao do objetivo
<amoss © da "busca de identidade cultural "

essidade destes estudos, somente
rograma de agdo cultural,co

to das preocupagoes

maior que aqui fi
da comunidade paianas
sobre oS quais ge asseé

ca dessé

locagao espe01f1
da admlnlstragao municipale

na nec
. - (3 .
geminario € fru

1utamente 1ndlspens£vel de imediato

gera abso
com OS orgaos de atuagao cultu

a articula
especlallstas da cultur
a

ral no Estados
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lizagado das investigagdes propostas

A execugao de pro
gramas de agao
, cultural int
e.

ra

g da teria, como resultado, a fixagdo em Salvad
vado um

ltural, necessarla a v de a

ntais
do sistema cultural baiano,minimizand
ndo o
esagregadora de forcas exdgenas ao sist ;
ema.

ticas fundame
efeitos da agao d

de turismo cultural,

e no esforgo de e
a o turismo, € sim para a comunidad
e.

proposigd e

i p gao ' & que nossa preocupagao

amental resid stabelecer uma agao fun

menos voltada par cultural
Em fungao disto, propomos:

Prazo

a) Medidas a Curto

1).Art1culagao com orgaos federais, est
> aduais

e municiPais

o fim de realiz
s elementos culturais baiano
s e, conside

ue at a a
q uam na area de cultura
ar o inventario e o
cadastram
en=

to do
rando S
em exerélc

uas programagoes pre
vistas P
ara o a
no

io, apontamos:

retaria do Planejament '
o da Preside
. sidencia

. Sec
da Repﬁblica ..
. universidade Federal da Bahia
Secretarié de Educagdo e Cultura do Est
stado.

. / . ’,
gecretarid da Industria e Comercio do Esta

do da Bahiao

Secretaria do Trabalho e Bem
Estar Soci
. cial,

Artidulagao com entidades m
antedoras
de Mu

2)
objetivando:

seusS,
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. A promogdo interna de atividades tais como:

cursos, conferencias, etc, no sentido de di

namizar a agao cultural desses organismos;
’

A absorgao de mao de obra especializada dis
ponivel,visando melhor atendimento a comuni

dade-

Utilizacdo dos monumentos para apresentacao
de programas culturais como concertos, expo
sicoes, espetéculos de danga, teatrais e ou
tros.

y) A partir das proposigSes do Programa Prio
ritario de Agdo a Curto Prazo definido pelg
Prefeitura Municipal de Salvador,e consideran
do os projetos elaborados e/ou em execugiao pe

1os orgios de turismo, enfatizar os seguintes

aspectos:

Elaboragao do projeto de restauragao urbana
dos bairros do Carmo, Santo Antonio,Aflitos,
Gamboa, Sodré e Conceigao, onde a concentra

gi3o de acervo arquitetonico e significativaj

Implementagdo das proposigSes .resultantes
dos encontros relativos ao Programa de Estu
dos das Potencialidades do Patrimonio Artls
+ico e Cultural Baiano promovido pela BAHIA

TURSA em 1974,

5) Sugerir a reformulacao da Lei Federal n925
de 30.01-. 37, que organiza a protegao do patri
monio hlStOPlCo e artistico nacional.

g) Tornar mais atuantes as leis municipais re

jativas ao uso dos monumentos.
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7) Colocagdo de placares fixos, em locais pu
blicos de aglomeragdo, sobre as ° atividades

culturais de Salvador.

b) Medidas a Medio Prazo

1) Elaboragao do programa de agao cultural in
tegrado com base nas investigacOes e suges

tOes propostas;

2) Inclusdo no curriculo de ensino do 19 grau
de disciplina relativa a preservagdo e valori
zagdo do patrimonio cultural;

3) Elaboragdo de uma legislacao de ' protecgdo
aos bens imdveis da Capital com base no inven
tario ji realizado;

4) Realizagdo de convenio com a BAHIATURSA pa
ra elaboragao, segundo dados recolhidos no in

r
©

ventario, de:

. mapeamento dos elementos culturais da cida

des

um sistema integrado de circuitos -:turisti

coS.

5) Gestdo junto aos agentes economicos respon
saveis pela promogdo mercadoldgica nos cen
tros emissores de turismo,no sentido de pre
servar a imagem cultural da Bahia como polo
de atragdo turistica.
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6) Organizagdo de Semindrio de Avaliagdo obje
tivando um balango quanto a efetivagao dé;

proposigdes resultantes deste Encontro

7) Considerando a posigao assumida pela Pre
feitura de se manter estabelecida no centr;
da cidade, conforme declaragdes a imprensa de
Salvador, propSe-se 0 reaproveiltamento de cer
tos monumentos atualmente sub-utilizados par;

funcionamento dos orgaos municipais em atual

fase de expansao.

c) Medidas_a Longo Prazo

1) Verificada a viabilidade de se criar um
centro integrado, sugerimos, paré maior flexi
bilidade e dimensionamento do mesmo, ser e1_

X " e

um Centro Integrado de Cultura.

Salvador, 22 de junho de 1975

Romelio Aquino, Relator Geral

3sticas e Urbanismo

Juarez Paralso, Relator
Renato da Silveira, Relator

Heliodoro Sampaio, Relator
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Ana Cristina Alves da Cunha
Ana Maria Magalhaes

Antonio Luiz X. de Andrade
Cosme Segundo Gumas Litrovic p
Eduardo Teixeira de Carvalho
Emanuel Paranhos Correia '
Hilda de Oliveira Filha

Ivo Vellame ' :

Idalina Maria Suzart de Almeida
Jamison Pedra Prazeres -

Jos2 Alzumberto Miranda

Jose Raimundo Alves Pales
Julieta Ramos Segall

Justiniano Rodrigues Monteiro
Laert Pedreira Neves . '
Laura Maria Carneiro Mattos
Lourengo Mueller Costa

Lucia Machado de Carvalho
Manoelito Damasceno

Mario Cézar Nogueira Santos
Maria Adair Magalhaes Brocchini
Maria das Gragas Moreira Ramos.
Maria Regina Pedreira Simodes
Pasqualino Romano Magnavita -
Raimundo Luiz Fortuna Chagas
Raimundo T.S. Torres .
Renato Ferraz

Renato Ferreira Fonseca Filho
Roberto Cortizo Justo —~

Rino César e Marconi -

Sonia Lucia Rangel .

Silvio Pereira Robato.
Terezinha Rios,
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Vera Lucia Souza Pepe:
Wolfgang F. Reiber :
7é&lia Justo Couto

Teatro e Danca

centil, Relator
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checcuci Neto,

Deolindo
Jorge de Ccarvalho Bido, Relat
or

Armindo
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Angel
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Fernandes Filha
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José Fernan
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rete Leal

Guttmann
Geraldo costa Freire
Helisa Loureiro de Andrade
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Inaldo Silva Santana

Inés Helenita A. Netto
Irenice Souza Almeida ¥

Jesus Fernandes Vivas de Souza
Jodo Pereira das Neves Filho
Jorge Mav '
José Possi Neto

Leonel da Costa Nunes

Leonor Guerra Gastaldini

Lia Robatto

Ligia Leal de Arauijo

Lucia Margarida Soares Mascarenhas
Luciano Diniz Borges

Luiz Roberto Pinto Dantas
Manoel Lopes Pontes

Marco Antonio Soares

Maria Alice Ferreira da Silva
Maria Betania Guararup

Maria Celes B.Barreto

Maria Ester Stockien

~ Maria Lais Salgado Goes

Maria Lucia Rebello Grisi
Maria Manuela

Maria Stela Lobo Santos

Maria Tereza Berbert Rossi
Marluce Nunes

Mario Fernando de Almeida
Marly de Assis Sarmento
Monica Pinto Rodrigues da Costa
Nelson Correa de Araujo

Paulo Roberto Argolo de Souza
Paulo Vieira Neto

Pon Keka

Rabab Chammas

Raimundo Eduardo B. Simdes
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! Rggina Maria Nascimento Dourado
Roland Schaffner

Rufo Herrera
Samuel Pereira Barbosa
Selma cristina Rocha Chaves

B Tereza Cristina Magalhdes Cabral

Terezinha Rocha Freire de Argolilo

Vicente Di Franco Filho
2 yilma Florentina dos Santos

virginia Maria Rocha Chaves
"Wilson Jorge Mello

yumara Rodrigues

Musica

Manuel Veiga, Relator

y Ollvelra, Relator

Jamar
Gilberto gil Mor

eira, Relator
Alberto José Simbes de Abreu *~
Alberto Nascimento Santos

Andrea paltro de Castro Vidigal ¢

Antonio carlos Souza Sena
Antonio Joseé Barbosa Figueiredo

Antonio Luiz Costa

Augusto pedreira Bamberg

Aurora Liliano L. Vasconcelos
carlos Alberto Herrera Camacho
christinad Rosa B.C.S. de Oliveira

aujo
Azevedo Rabelo

Mello Logulo.
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A
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Francelina Campos D. de Castro

Francisco Ariglia de N.Junior
Gerérd Behague

Guilherme Maia d
Horst Karl Schwebel
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e Jesus v

Jachson R
Jaime gantana SO
Jane Canaparro da Cunha

Joao Alves Guedes
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Telma dos gantos Ferreira
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Adail Ubirajara Sobral
Adalgisa Muniz de Aragao

Aecio Pamponet Sampaio’

Aloisio da Franga Rocha
Antonia Torreao Herrera
Antonio Riseiro:

Antonio Roberto Barreto Short
Aurora Lilian Lopes Vasconcelos

Carlos Sarno:

Dinorath do Valle

Elisabeth da Silva Souza
Eurydice pires de Sant'Anna

Fernando da Rocha Peres,

Frederico José de Souza Castro

Gemina Marques Guimaraes

Haroldo cajazeira Alves

Heloisa prata e Prazeres

T1dazio Marques Tavares

Isabel Abreu Queiroz

Joao Batista Schiavo

Leticia Santos Oliveira
Luiz Chatqubriand Cavalcanti dos Santos
Maisa Santand Alves

Manuel Antonio dos Santos Neto

Maria da conceigao C. de Lacenda

Maria da 6rag@ s. L. Pamponet
Maria do Carme C. Ferreira
Mariluce de Souza Moura
Maria Moraes Brito

Moema F. prasileira

Nadja Magalhaes Miranda

Nidia Maria Lurisco Portela

paulo Pedro pinto Rodrigues da Costa

Rosa yirginia Mattos e Silva
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! Maria Clara Santos de Oliveira

Pedro Agostinho
Regina Licia Rosa silva
Robinson Roberto Sales Barreto
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Flavio Jose de Souza
Irene Dias dos Santos
Jaci Santos de Andrade
Jodo Cesar Rossi Ribeiro
José Carlos Souza de Oliveira )
Jose Carlos A. Souza Lemos

Lucila Simoes

Maria de Lourdes Santos de Andrade
Maria da Graga de Carvalho Passos

Maria das Gracas Mascarenhas Pedreira
Maria do Rosdrio Gongalves de Carvalho
Maria Tereza Berbert Rossi

Maria do Socorro Fialho da Silva .

Nadja Fernandes de Souza
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Thereza Maria Dantas Bezerra
| vValdemir da Conceigao Santana
yalentin Calderon de la Vara
Walter dos gantos Lima Filho
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Maria José Souza Rodrigues
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Neide Fernandes de Oliveira
Nildenor Ourives de Souza
Raimundo Jorge Ferreira da Silva
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Salomdo Alves Ferreira

Suzana Maria Soares Meirelles
Terezinha Lins Rocha
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| SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR

D
= =

NOTA PREVIA

Um traco negativo emerge como sintetizador das cri

ticas 2 administragao da cultura em nosso meio: a natureza nao -

— F -~ Pl
ntecnica' da agao cultural dos orgaos publicos. Noutras palavras:
o que se faz, faz-se sem a participagao, ao nivel de concepgao, dos

gsetores verdadeiramente criadores de cultura.

A Prefeitura Municipal de Salvador propae—se a am

piciosa inversao desse processo: 0S8 Seminarios visam a congregar

as forgas vivas da cultura local, na tarefa comum de subsidiar a

elaboragao de um Projeto Cultural para a Cidade. Nao ha, pois,
margem de omissao possfvel para todo aquele, grupo ou indivfduo,
que S€ gsaiba I‘esponsével por uma parcela da proclugao cultural da
Ccidade: ©OS Seminarios outra coisa nao sao que a oportunizagao da
participagao de ha muito justamente reivindicada.
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Os I Seminarios de Cultura da Cidade do Salvador

. . ,an

tes que tudo, visam a instaurar uma metodologia .- i
. & —~ @ na ad
ministracao da cultura. O que ate aqui se viu, foi a oscilagéo 1
% en

tre a relegagdo pura e simples da cultura como valor e realidade
El

a eventual execucgao de atividades culturais improvisadas

Podem-se facilmente inferir as desastrosas conse
— o do menos

quenmas desse estado de coisas. No primeiro caso
prezo da cultura — resulta obviamente a inércia dos processos cul
a da racionalidade planificadora (em

No segundo, & ausenci

turais.
nimponderabilidade " da cultura) implica:

nome da "fluidez" ou
1 A -~ ”~

) a determinagao do carater n"reativo" da adminis

3 falta de uma concepgao "pro

tracgao publlca no campo da cultura:
da cultura, limita-se a administracao a

pria" do desenvolvimento
discernimento arbitrario e execucao do que caotica

Justap051gao,

mente lhe é proposto. Dai,

%o da fungao publica de administragao da

9) a reduca
n agsistencialista: 0S orgaos

nmecenato de Estado
cao de financiadores de proeedimen

m recursos nunca e sac1a

pu

cultura a um
m a exclusiva condi

plicos passa
cuja voracidade €

tos culturais dispersos,
da, Porisso,
rito" entre 0S setores produ

neonstante de at
a inclusive da margl

3) uma

S orgaos publl gerador

cOoS,

tores de cultura € o)
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I’lalizagao frequente da i
S I‘l'lanlfestagoes ]Ila‘ Vv
1S a].idas de
Cultura E i
. 1

nalmente, € €m decorr@ncia tambem de 1), 2) e 3)

4) a impossibilidade de identificacao das verdadei
iras

L
a
na area da cultura: compromete com is

racoes comunltarlas,

aspl
iblica, uma significativa dimensao da sua t
ta

so, a administragao pu

1 de atendimento 20S reais interesses da comunidad
ade.

refa essencia

Em resumo propoem-Sse, pois, os Seminarios:

ela instauragao do
com base na aprOprlagao teorica da

* | &
conceito e a pratica de um pla

cao da cultura, p

ultural 01ent1f1co,

nejamento €
1 efetuada por profissionais dos varios seto
o)

lade cultural loca

realic
consequentemente,

res da cultura;

nvestlmento da administragao pﬁblica no papel

e
i gualmente criativo, € nao meramente financiador da cultura, com
a captagao do potencial  cultural

3) a polarizagﬁo e

da Cidade, objetivando

4) a identifica950 e o atendimento dos interesses cul

'tlll"aiS da ComunidadE,
e e e .

" . en‘.tlrlal"los
! demais s 5
~_ .oletiva de cultura.

constituirﬁo, de alguma for
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ESTRUTURA

e . -~
Os Seminarios se estruturarao por  Areas-Temas

(ATs) horizontalmente definidoras de estratos e/ou problemas g

cultura, cada AT desdobra-se em Sub- -Areas-Temas (SATs) verti

calmente estabelecedoras dos elementos julgados relevantes para

dlscuséao, as SATs corresponderao Grupos de Trabalhq (GTs) res

ponsévels pelo tratamento de uma ou mais de uma SAT, e que ge

constituirio na peca fundamental dos Seminarios:



AT

SAT

SAT

SAT

SAT

AT

SAT

SAT
SAT

SAT

SAT

SAT

SAT

10

11

ARTES ‘PLASTICAS E URBANISMO

Produgao, Circulacao e Consumo das

Artes Plasticas

Artes Plasticas e Comunicagao Visual

Artes Plésticas e Comunidade

Criagio Plastica e Ambiente Urbano

TEATRO E DANGA

Produgao, Circulagao e Consumo do Tea

tro
Teatro € Comunidade

Teatro Popular

Teatro Infantil e de Bonecos

produgao, Circulagao e Consumo da

Danga

panga € Comunidade

Dangas Populares
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GT 1
GT 2
GT 3
GT 4
GT 5
GT 6
GT 7



AT

SAT

SAT
SAT

SAT

SAT

AT

SAT

SAT
SAT

SAT

AT

SAT

SAT
SAT

SAT

SAT

12
13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

MUSICA

dugao, Circulagafio e Consumo da Mu

Pro
sica

GT
Musica e Comunidade

GT
Formas Populares de Expressao Musical
Sobre uma Orquestra da Cidade
Musica Popular o
LITERATURA E COMUNICA(;AO
Produgéo, Circulac;go e Consumo da .
Literaturad ‘ ~ GT
Li'teratura, Comunica950 e Comunidade GT

Literatura popular

ylares de Comunicagao

Formas Pop

CINEMA
Produgg.o, Circulagao o Consumo doCinema GT
Cinem?2 e Cornunidade o
(0] Documentério
o Filme Etnogréﬁco

GT

o Super ~ 8
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10

11

12

13

14

15



AT

SAT
SAT
SAT

SAT

SAT

AT

SAT
SAT
SAT

AT

SAT
SAT
SAT

SAT

SAT .

26
27
28

29

30

31
32
33

34
35
36
37

38
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SISTEMAS RESIDUAIS DE CULTURA AFRICANA

Religiao e Comunidade
Comunidade Litﬁrgica e .Meio Ambiente

Fungio Social dos Candomblés

’ . Y
Formas Ludicas e Artisticas de Expressao

Turismo e Preservagao da Heranga Cultural

ARTE E EDUCAGAO

Arte, Educagdo e Comunidade
Educagao Artistica no 12 Grau
Estratégia Dida:tica dos Meios de Comunica-

¢ap e a Produgdo Artistica

CULTURA E TURISMO

Produgao Cultural e Turismo

Circulagao da Cultura e Turismo

Patri monio Cultural e Turismo

Cultura, Turismo e Urbanismo

Interagao entre Ciclos e Sistemas de Cultu

ra Popular

GT 16

GT 17

GT 18

GT 19

GT 20
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FUNCIONAMENTO

SESSAO DE ABERTURA .
‘ Domingo, 1
, 15/6
21: 00 hs.

Abertura dos trabalhos, pelo Prefeito de Salvador

Inscrigoes para partlclpag:ao nos GTs
ao dos GTs, por opgao na 1nscr1gao

Composi¢
Designagao, por GT, dos respectivos Relatores
REUNIOES DOS GTs : 16
» 17 18/
- ’ ’ 6
20: 00 hs.

Discussao da (s) respectiva(s ) SAT(s)

Elaboragao dos Relatorlos

PLENARIOS POR AREA
~ 19/6
' , 20: 00hs.
Discussio dos Relatorios dos GTs
ELATORES DE GTs, POR AREA
20/6
20: 00 hs.

REUNIOES DOS R

L4
oS Relatc'zrios de Area

Redagao d
latores de Area

Designagé'o dos Re



REUNIA‘O DO COORDENADOR E RELATOR GERAL

DOS SEMINARIOS cOM OS RELATORES DE ARE ’A

Redagao do Relatorio Final dos Seminarios

PLENARIO GERAL
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21/6
9: 00 hs.

22/6
21:00hs.
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INDICACODES

Diagnose (apontadora de causas e consequencias de

estados de coisas) e projecao (elaboradora de proposigoes concre
- ~~ . -

tas) deverao nortear a dinamica dos GTs, e traduzir-se na formu

lacao dos Relatorios.

Por ouatro lado, as projecoes deverao levar em con
ta nao apenas o regular circuito producgao-circulagao-consumo da
cultura, em que tao somenie a este Gltimo tem acesso a comunida
de, mas a alternativa aberta a esse circuito: atividades culturais

. £ - - & -
comunitarias, a se desenvolverem em Centros Comunitarios ou en

tidades sfmiles.





