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NOTA EDITORIAL

“Nao se pretende invencionar valores, mas simplesmente criar condicBes para que eles
emerfam através de um fluxo orderniado”.

Esta, uma das premissas bdsicas do atual Governo Municipal em seu posicionamento face &
problemdtica da “Area da Cultura”, bem pode sugerir as linhas mestras que orientardo a REVISTA
DA CIDADE DO SALVADOR, que, lancado o seu primeiro niimero, pretende uma continuidade de
alguma forma representativa do pontencial criador desta Capital, através de uma mostragem regular de
sua produgao.

Néo se absorve ndo se esgota, ndo se exclue: soma-se, sim, esta Revista, ao conjunto de
atividades culturais do género e a continuidade secular de uma tradicdo cuja trajetéria projetou uma
formidavel heranca, que fez de Salvador um dos polos culturais mais ricos e complexos do Pars.

Nestes termos, ndo hd novidade, ndo ha estréia: hd acdo, ativacdo e desenvolvimento.

O que € novo, particularmente, ou, melhor dizendo, redivivo, é o comportamento do ato
editorial do Municipio, que se incorpora a um sistema integrado de planejamento para uma acio mais
efetiva e consequente para vida cultural da cidade.

Vidrias referéncias e conceitos poderiam justificar plenamente o conteldo deste primeiro
exemplar. Para nés, um, apenas, satisfaz:

nada mais justo e procedente que o primeiro niimero da REVISTA DA CIDADE DO
SALVADOR contenha a sintese de um ampfo: depoimento da prépria cidade sobre si mesma, atraveés
de uma boa parte de seus I/dimos representantes, em larga escala.

Nesta edicdo, procura-se uma mostragem, a mais completa possivel, do gue foram os |/
SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR — da posicdo governamental face o
evento, através dos pronunciamentos db Prefeito desta Capital, das linhas conceituais mais gerais de
pensamento com relacdo a drea da cultura, através do texto da Coordenagio de Cuftura do
OCEPLAN, do Projeto especifico dos Semindrios, do Relatdrio Final dos Semindrios, até as informa-
cOes de ordem técnica — o que lhe confere caracter(sticas eminentemente informativas.

A qualidade, a riqueza da informacdo, sdo as indagacéos e respostas da cominidade sobre
as 38 (trinta e oito) temdticas (SATs) que foram objeto de andlise e reflexao no referido Refatdrio.

Pode-se induzir um paradoxo: a ordenagdo do fluxo & sobretudo metodolégica, mas as
inflexdes vitais sdo, até certo ponto, aléatérias; o método deve estar atento a dindmica interna do
processo vivencial da cidade, sob pena de, ao nascer, estar envelhecido pela incompreensdo e
intransigéncia.

Vale ressaltar que a Revista, coincidentemente, é também uma das recomendactes dos
préprios Semindrios.

Estd editada. Fica a critério da cidade mesma a sua atual e futura avaliacao. A tentativa €
franca e vdlida. Como a tudo que se inicia, desejamos, também nds, uma longa e brilhante viagem.

Cidade do Salvador, 22 de julho de 1975.
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CIDADE, CULTURA E BRASILIDADE — REFLEXOES A MARGEM

Uma cidade, e principalmente, uma cidade como Salvador, ciosa de seu potencial, vai
criando expontaneamente seus polos de concentragdo, através de sugestdes também ditadas pela
necessidade das pessoas em especular, criar, produzir e participar de seu proprio momento historico;
nesse caso, ndo existem e ndo interessam, inclusive, as possiveis omissdes; vale dizer, o importante é a
soma, a sintese das contradigdes, a semelhanga dos contrarios em fungdo de uma reflexdo maior sobre
suas proprias circunstancias.

Em dado momento, uma cidade, solicitada a dizer algo sobre si mesma, pode emitir alguns

sinais que serdo sempre transcendentes a um simples e objetivo depoimento: a resposta é a continui-

dade daquele processo expontdneo de criagdo, que |Ihe qualifica como um ser vivo, tdo vivo quanto as
ora¢Oes ndo impressas que sdo lidas nas pedras das catedrais — para quem observa, as vibracOes sio
também captadas pelo perene, silencioso e incontrolavel registro historico.

O homem contemporanec necessita de uma abertura cada vez maior de pensamento para
transformar as contradicdes e os instaveis parametros da realidade em energia propulsora para o
desenvolvimento de um processo.

A propria civilizagdo ocidental, marchando cada vez mais para um tipo de sociedade
diversificada e plurivalente, vai, inversamente, nivelando todos osvalores e realidades por um estranho
vicioc etnocentrista; neste processo, vao sendo absorvidos e destruidos grandes valores e formas sociais
de vivéncia e convivéncia humanas que, talvez, possibilitassem opg¢des mais ricas e mais felizes a esta
propria civilizagdo.

Em verdade, a dificuldade maior reside exatamente no chamado conhecimento da realida-
de e, por isso mesmo, a pesquisa deve prevalecer sobre o modus operandi, ao menos como uma etapa
do processo de reflexdo e criagdo, caso contrdrio, a agdo cultural tornar-se-4 meramente episodica,
inconsequente e gratuita em termos sociais e de massa.

Para se conhecer uma realidade é necessirio em primeira instancia vivé-la, embora isto ndo
garanta um conhecimento global da mesma, pois estaremos sempre comprometidos com nossa propria
experiéncia, em um plano puramente existencial. Mas se isto é verdade, verdade também o é a nossa
capacidade de pensarmos o mundo a partir de valores mais amplos e numa diregcdo mais objetivista. A
avaliagdo da realidade, contudo, dependerd sempre de nossa riqueza em pensarmos o universo das
coisas, de nossa visdo de mundo, de nossa capacidade de descompromissamento com o que é mais
circunstancial.

Assim sendo, o que é bastante paradoxal mas suficientemente If{dimo, na avaliagdo da
realidade, em nosso compromisso com a civilizagdo, ao nivel de uma contribuicdo maior, estamos
sempre partindo de um ponto de vista subjetivo para alcangarmos a necessaria e exigida objetividade
para a proposta. As injuncdes subjetivas, que, vivendo no século XX, podemos mencionar com menos:
receio, poderiam e podem vir a ser elementos de extrema dispersdo para a formagdo da cultura e da
arte contemporaneas, estdo sendo facilmente superadas pela nogdo que vai crescendo na consciéncia
do homem contemporaneo, que é a de estar participando de um universo maior, mais interligado e
que o conduz quase que expontaneamente para a busca de solugGes mais globais e conjuminantes para
0s seus proprios problemas.

Isto ndo é novo e é um sentimento que ndo é e nem foi estranho a outras civilizagdes de
maior ou menor porte. Apds um exaustivo processo historico, uma lenta e agoniada prolagdo, apos o
descrever uma longa curva que cada vez mais o distanciou de seu proprio mundo, o homem ocidental



parace que comega a reconhecer o perigo dessa distancia. Em verdade, o conhecimento de seu proprio
Universo de coisas e valores é o dado bésico que garante ao homem nascido e integrado em
civilizagbes de menor imbito e porte, alheias, total ou parcialmente, ao processo civilizatorio
ocidental, a tranquilidade de estar continuamente se identificando com sua propria realidade e, por
isso mesmo, desempenha fecunda e plenamente o seu papel.

Aquele distanciamento do homem ocidental, me parece, resulta sobremaneira da insistén-
cia na 5upervalqriza<;§o do poderoso instrumental critico de que ele dispde para avaliar seu mundo
cultural; é cdmodo imaginar os homens sentados em quartos fechados escrevendo sobre jangadas
nunca navegadas e que sequer, as vezes, navegam; é comodo negar ao alquimista a sua capacidade de
sfntese e objetividade, como é igualmente comodo atribuir ao filésofo qualidades alienatorias.

Mas isto estd se tornando cada vez mais dificil pois que as proprias matematicas e as
filosofias estdo tendendo a cada vez mais se entre-reconhecerem: podemos dizer que as matematicas se
apossaram da logica mas podemos dizer, igualmente, que a logica, sobretudo aquela herdada pela
filosofia, pela metafisica, estd aos poucos introduzindo nas ciéncias e matematicas a nogdo de
paradoxo, plurivaléncia e dialética como uma forma de poetizar mais a propria ciéncia, resguardando-a
da restricio a objetivos unilateralmente mais ‘primarios, tais como a criagdo de objetos de infra-
estrutura, sistemicamente atomizados e esteriotipados.

A propria ciéncia passa a criticar a supremacia da tecnologia, supremacia esta gerada e
ditada pela propria ciéncia; ha nisto tudo um conflito de geragdes, contudo, hé uma conclusdo mais
rica a ser apreendida: n3o se nega a totalidade ou mesmo o instrumento mas o sentido, sentido
mesmo, vetorial, do objeto. A tecnologia é fundamental e é mesmo uma das maiores aquisigcOes do
mundo contemporaneo e em nada se choca com os propésitos maiores, por exemplo, da Arte e da
Poesia; muito ao contrério, ela pode e até |hes tem servido muitas vezes como suporte; pensamos sim,
em que possa haver uma pequena correcdo na direcdo tomada, que talvez deva ser plurivalente, ndo
atomizada necessariament_e, mais consoante com seu proprio contexto, para que ela ndo se transfor-
me, com irdnica e singular simplicidade, em terrivel pesadelo de concreto, ferragens e chaminés.

E isto que j& podemos pressentir e é esta nogdo que pode devolver ao homem contempo-
rineo condi¢des menos augustiantes para sua existéncia; ainda nos cabem conceitos historicamente
desgastados pela complexidade da heranga cultural tais como esperanca e otimismo, uma espécie de
rasgar nossas vestes de pseudo e atrasadamente gregos, utilizando as proprias engrenagens de ferro e
concreto para rasgarem ao meio ou em quartos a sofrida Caixa cle Pandora.

Estas reflexBes iniciais podem nos distanciar um pouco dos objetivos primeiros dos
enunciados propostos que, consequentemente, trazem em seu bojo, também, contetidos referenciais sobre
a problematica de uma cultura local e nacional; entretanto, a propria tematica ja traz consigo um
nivel maior de dificuldade ditado pelo proprio mosaico da cultura brasileira.

Estamos acabando de acordar do sonho ou pesadelo do universalismo. Por universalismo
entendemos a tendéncia ou a tentativa de se encontrar relagBes que sejam aboslutamente validas e
vidveis como modelo e/ou padrio para compreensdo dos dados culturais e existenciais dos diversos
povos, inclusive como base para a emissdo de conceitos. Pois bem, a semelhanga dos homens, enquanto
seres fisicos, parecia uma garantia bastante solida para o estabelecimento dessas relagGes. Neste
processo grandes oportunidades foram perdidas, desprezadas ou incompreendidas. Mais ainda, este
processo impds uma forma de avaliagdo da produgdo artfstica e cultural a luz daguele universalismo.

Por outro lado, os chamados momentos nacionalistas nada de novo trouxeram sendo a
veracidade maior do universalismo: tudo que é gerado dentro de um tipo de linguagem traz consigo o
compromisso com o proprio pensamento que permanece subjacente a propria linguagem; poderfamos
dizer isto de uma forma mais baiana: bananeiras ndo ddo laranjas.



Sim, de fato, estamos definitivamente comprometidos com a nossa heranga cultural.
Contudo, a realidade estd se tornando cada vez mais fluida e cada vez mais igualmente rigida do
ponto de vista da avaliagdo. Quero dizer, no ato, por exemplo, da criagdo artfstica, estamos sempre
nos confrontando com os ditames de uma estética universalista, e assim entramos num processo de
concorréncia e de comparatividade no qual, muitas vezes, deixamos de produzir algo de maior
propriedade e, mesmo, qualidade, para nos cindirmos aos limites daqueles ditames. Trocamos a
significacdo da linguagem pela incomunicagio das formas.

Outrossim, a safda poderia ser mais simples, na medida em que encdressemos aquelas
normas, a necessaria instrumentalizagdo académica, apenas como uma dado a mais em nosso processo
de formagdo e informagéo.

Por outro lado, ndo hi porgue hesitar em se situar geograficamente e produzir com todo
o compromisso com a visio do circunstancial que, muitas vézes, & mais rica e abre portas maiores até
para a reformulacdo daquele universalismo. Bananeiras ndo ddo laranjas, é verdade, ao menos por
enquanto, mas o intelectual, o artista do chapadio, por exemplo, pde-se quase sempre em busca do
sonho do objeto geograficamente distante. Nio é dificil, ao calor cultural de uma cidade brasileira,
tropecarmos em objetos amarelecidos pelo vinagre do século anterior. E ai, como consequéncia, o
eruditismo comega a tropegar em seus proprios limites e postulados.

N&o discuto uma cultura brasileira. Coloco a necessidade de um reconhecimento maior do
em torno como viabilidade para a formulagdo, inclusive, de novas formas de expressdo. O campo é
vasto e a sensibilidade no fazer deve estar sempre admitindo a experimentabilidade e a transigdo.

Hé formas de expressdo lidimamente brasileiras: é preciso encontra-las e estuda-las em
maior profundidade, sem pretensio de objetivos aprioristicos, mas confiando a histéria o préprio
processo de transformacionalidade da cultura.

Essas formas brasileiras de expressdo, de cultura, em sua maioria, estio dispensando a
paternidade e paternalidade de nossa capacitacdo erudita; mas é verdade que se pode estabelecer um
processo de contribuicéo e troca mitua de experiéncias.

Por outro lado, a situagdo de mercado estd cada vez mais complexa, em fungio da
ambiguidade da relagdo oferta-procura; é verdade que ainda se tentam criar espécies de supermercados
de cultura infrequentado pelos consumidores; até certo ponto isto é herdico, mas hi de se atentar
para uma inflexdo muito vital: uma sociedade maior tende a eliminar — e isto é feito progressiva-
mente — aquilo que ela ndo é capaz, ou ndo estd pronta, ou foi programada, ou simplesmente nio
quer, ndo deseja, consumir. A arte erudita, por exemplo, esta sendo salva, fragilmente, pela tremenda
pluralidade de opg¢Ges da criacdo e do consumo, como reflexo daquela sociedade extremamente
diversificada a que nos referimos. Mas, talvez seja oportuno, ao menos, analisar mais concretamente os
problemas que estdo sendo colocados cada vez com maior fmpeto por um mercado super-injetado
pelas normas do consumo e do nivelamento daquelas opgdes.

N&o podemos negar a heranga erudita, porque j& nos foi incorporada e nos € inclusive
necesséria como forma de comunicagdo e sobrevivéncia, mas é preciso absorvermos novas relagdes,
para a partir dai, sem pressa e sem pretensdes chegarmos a formulagcio de uma brasilidade, como
solugdo, em primeira instincia, para a garantia de continuidade da possibilidade de comunicagio com
a nossa realidade, para a formulagdo Gltima, quem sabe, de uma nova mensagem aos povos e uma
maior contribuigdo a propria universalidade e a nossa auto-sobrevivéncia. Podemos, dificilmente,
ensinar Franca aos franceses; ainda mais diffcil, me parece, ou desnecessirio, ensinarmos Europa aos
brasileiros, sendo como um rotineiro enriquecimento instrumental e um processo Obvio de aproxi-
macgdo de experiéncias outras.

A pesquisa intensa dos diversos modos de realidade brasileira, me parece fundamental,



inclusive, para a formulagdo mais consequente e produtiva de uma metodologia educacional para a
nagdo.

A contemporaneidade ¢ antes de tudo um ato de consciéncia historica, mais que um
simples comportamento estético.

Esta contemporaneidade se expressa, sobretudo, pelo alargamento de viséio sobre as coisas,
pelo retomar a crenga na experimentacdo como agente de sucesso para a pesquisa e a criagao.

O paradoxo, fica por conta da histéria e transfiro a ela, ndo por incapacidade mas por
impossibilidade, a sintese do futuro:

Sou contemporaneo dos foguetes mas sou igualmente contemporaneo de um mestre Zé da
Banda de latSes de uma certa cidade. N3o estou entre os dois, mas com os dois, e, como dizem os

baianos, dois é mais do que um.

RINALDO ROSSI
Coordenador de Cultura do OCEPLAN
(Supervisor Geral dos
| Seminérios de Cultura da Cidade do Salvador)
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| SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR

NOTA PREVIA

Um trago negativo emerge como sintetizador das criticas 3 administragdo da cultura em
nosso meio: a natureza ndo “técnica’ da agdo cultural dos érgdos pablicos. Noutras palavras: o que se
faz, faz-se sem a participagdo, ao nivel de concepgdo, dos setores verdadeiramente criadores da
cultura.

A Prefeitura da Cidade do Salvador propde-se a ambiciosa inversio desse processo: os
Seminérios visam a congregar as forgas vivas da cultura local, na tarefa comum de subsidiar a
elaboracdio de um Projeto Cultural para a Cidade. Ndo ha, pois, margem de omissdo possivel para
todo aquele, grupo ou individuo, que se saiba responsivel por uma parcela da produgdo cultural da
Cidade: os Seminédrios outra coisa ndo sdo que a oportunizagdo da participacdio de ha muito
justamente reivindicada.



RAZAO

Os | Seminarios de Cultura da Cidade do Salvador, antes que tudo, visam a instaurar uma
metodologia cientifica na administragdo da cultura. O que até aqui se viu, foi a oscilagdo entre a
relegacdo pura e simples da cultura como valor e realidade, e a eventual execugdo de atividades
culturais improvisadas.

Podem-se facilmente inferir as desastrosas consequéncias desse estado de coisas. No
primeiro caso — o do menosprezo da cultura — resulta obviamente a inércia dos processos culturais.
No segundo,:a auséncia da racionalidade planificadora (em nome da “fluidez” ou ‘‘imponderabili-
dade’” da cultura) implica:

e

1) a determinagdo do carater “reativo” da administragdo publica, no campo da cultura:
falta de uma concepgdo ‘‘propria” do desenvolvimento da cultura, limita-se a administragao
justaposicdo, discernimento arbitrario e execugdo do que caoticamente lhe é proposto. Daf,

(-4

2) a redugdio da fungdo puablica de administragdo da culturg a um “mecenato de Estado”
assistencialista: os 6rgdos publicos passam a exclusiva condi¢do de financiadores de procedimentos
culturais dispersos, cuja voracidade em recursos nunca é saciada. Porisso,

3) uma ‘‘constante de atrito’’ entre os setores produtores de cultura e os 6rgdos publicos,
geradora inclusive da marginalizagdo frequente das manifestagGes mais validas de cultura. Finalmente,
e em decorréncia também de 1), 2) e 3},

4) a impossibilidade de identificagdo das verdadeiras aspirages comunitarias, na drea da
cultura: compromete com isso, a administragdo pablica, uma significativa' dimensdo da sua tarefa
essencial de atendimento aos reais interesses da comunidade.

Em resumo propdem-se, pois, os Seminérios:

s

1) a atribuigdo do cardter “proativo’’ & administragdo da cultura, pela instauragio do
conceito e a pratica de um planejamento cultural cientifico, com base na apropriagdo tedrica da
realidade cultural local, efetuada por profissionais dos varios setores da cultura; consequentemente,

2) o investimento da administragdo publica no papel igualmente criativo, e ndo meramente
financiador da cultura, com

3) a polarizagdo e a captacﬁo' do potencial cultural da Cidade, objetivando
4) a identificagdo e o atendimento dos interesses culturais da comunidade.

Teorizar a cultura, seguramente é jé fazer cultura. Ndo é demais dizer que os Seminérios
constituirdo, de alguma forma, uma gigantesca criagdo coletiva de cultura.

P



ESTRUTURA

Os Semindrios se estruturardo por Areas-Temas (ATs) horizontalmente definidoras de
estratos e/ou problemas da cultura; cada AT desdobra-se em Sub-Areas-Temas (SATs) verticaimente
estabelecedoras dos elementos julgados relevantes para discussdo; as SATs corresponderdo Grupos de
Trabalho (GTs) responséveis pelo tratamento de uma ou mais de uma SAT, e que se constituirdo na
peca fundamental dos Semindrios:
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Fungdo Social dos Candomblés
Formas Ludicas e Artisticas de Expressdo
Turismo e Preserva¢do da Heranga Cultural
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Arte, Educagdo e Comunidade

Educagdo Artistica no 12 Grau

Estratégia Didatica dos Meios de Comunicaggo
e a Produgdo Arffstica

CULTURA E TURISMO

Produgdo Cultural e Turismo
Circulagdo da Cultura e Turismo
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Cultura, Turismo e Urbanismo

Interagdo entre Ciclos e Sistemas de Cultura Popular
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FUNCIONAMENTO

SESSAO DE ABERTURA

Abertura dos trabalhos, pelo Prefeito da Cidade do Salvador

InscrigOes para participag@o nos GTs
Composi¢do dos GTs, por opgdo na inscri¢do
Designagdo, por GT, dos respectivos Relatores

REUNIOES DOS GTs

Discussdo da (s) respectiva(s) SAT(s)
Elaboracdo dos Relatérios

PLENARIOS POR AREA
Discussdo dos Relat6rios dos GTs
REUNIDES DOS RELATORES DE GTs, POR AREA

Redagdo dos Relatérios de Area
Designacdo dos Relatores de Area

REUNIAO DO COORDENADOR E RELATOR GERAL
DOS SEMINARIOS COM 0S RELATORES DE AREA

Redagdo do Relatorio Final dos Semindrios.
PLENARIO GERAL

Leitura e aprovacdo do Relatério Final
Encerramento dos trabalhos.
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Domingo, 15/6
21:00 hs.

16, 17 18/6
20:00 hs.

19/6
20:00 hs.

20/6
20:00 hs.

21/6
9:00 hs.

22/6
21:00 hs.



INDICAGOES

Diagnose (apontadora de causas e consequéncias de estados de coisas) e projecdo (elabora-
dora de proposicGes concretas) deverdo nortear a dindmica dos GTs, e traduzir-se na formulagdo dos
Relatorios.

Por outro lado, as projecdes deverio levar em conta ndo apenas o regular circuito
produgdo-circulagdo-consumo da cultura, em que tdo somente a este Gltimo tem acesso a comunidade,
mas a alternativa aberta a esse circuito: atividades culturais comunitarias, a se desenvolverem em
Centros Conunitarios ou entidades sfmiles.
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| SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR
SESSAO DE ABERTURA: 15/06/1975

PRONUNCIAMENTO DO PREFEITO DA CIDADE DO SALVADOR

E com muita satisfagdo que declaro instalados os trabalhos dos | Semindrios de Cultura da
Cidade do Salvador.

A minha satisfacdo ¢ ainda maior quando vejo o grau de resposta que a comunidade
baiana manifesta ao chamamento do Governo da sua Cidade, refletindo essa resposta o seu nivel de
preocupagéo, de maturidade e de responsabilidade para com o destino e o desenvolvimento cultural
da Cidade em que vivemos.

Que sejam as minhas primeiras palavras, pois, de agradecimento e reconhecimento a todas
as forgas representativas da cultura da minha C/:dade, aqui hoje reunidas.

Jd em meu pronunciamento primeiro, ao ser empossado na Prefeitura de Salvador,
manifestei a minha profunda preocupagio no governar uma cidade tio “cheia de cultura” tio
permeada de valores, vivos e ostensivos, transbordando do seu patriménio, da sua tradi¢do, direta-
mente sobre a vida quotidiana do cidadio.

Esta é uma cidade a ser dirigida e governada, em todos 0s momentos e aspectos, com
supremo carinho, com supremo cuidado, com agio, sem divida, mas também com muita inspiracgo.

Entendendo que uma cidade qualquer é bem mais que a sua realidade ffsica, e que no
caso especffico da nossa Cidade, é muito mais ainda, procurei englobar numa mesma filosofia de
governo e de agdo todas as dreas que comportam a intervengdo ou o est/fmulo planejados do Poder
Pablico.

Por isso a Area da Cultura figurou de logo, com destaque e autonomia, no Programa
Prioritério de Ag¢do a Curto prazo, anunciado a 9 de Maio, para o perfodo que resta do presente
exercicio. ‘

Néo obstante isso, o que se incluiu na parte Cultural desse Programa, sob o tftulo clvico
de “Ativagdo da Vida Cultural da Cidade”, teve um cardter nitidamente exploratério e preliminar,

J4 na sua 12 sub-divisio, o Projeto n° 1, enfeixava justamente a Promogdo de Semindrios
como estes, ‘visando, antes de tudo, um melhor conhecimento da realidade e dos problemas
pertinentes as respectivas dreas, como base para uma agdo cultural”,

Este €, pois, senhores, ‘0 nosso objetivo nesta reunido que hoje se inicia — colher
subsidios para a elaboragdo oportuna de um Projeto Cultural para a Cidade.

O que queremos € a participacdo mais ampla possivel.

O que ndo queremos é formular um Projeto Cultural de cima para baixo.

O que ndo queremos é um Programa no vécuo. Nem tampouco um Plano estdtico.

Queremos montar um sistema capaz de captar permanentemente a realidade cambiante da
criagdo e da concepgdo cultural para atuar em consonéncia com ela.

O que ndo queremos é apenas ter que “reagir” diante de proposicdes isoladas, como se o
Poder Publico fosse (tanto ou tio pouco) um drbitro a decidir quanto aos méritos de cada iniciativa
para, enfim, “financid-la” ou nio. ‘

A amplitude das Areas e Sub-dreas-temas reflete tdo somente uma boa parcela das
preocupagdes do Governo Municipal na drea da Cultura.
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A sua estruturagdo ndo pretendeu obedecer a uma classificagdo resultante da aplicagéo de
um método cientifico. ' ‘ : '

A amplitude e a diversificagdo da participagdo buscada reflete, nas pessoas e nas institui-
¢bes aqui representadas, as principais variéveis do complexo mosaico cultural de Salvador.

M3os a obra, pois.

O que a Prefeitura espera, ao final, é mais que um Documento.

Espero, sem divida, um Documento que reflita a andlise mais ampla dos problemas
colocados, concluindo por um conjunto integrado e coerente de sugestdes e recomendagdes sobre o
que deve e pode ser feito por todos nés em conjunto — Governo e Comunidade.

Espero, porém, muito mais que isto, porque espero que resulte dessa experiéncia de
trabalho e reflexdo em grupo, uma forga e uma capacidade de produgdo bem maior que o somatério
puro e simples das capacidades individuais de cada um.

JORGE HAGE SOBRINHO
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| SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR

“RELATORIO FINAL"
RELATOR GERAL: ROMELIO AQUINO

RELATORES

® ARTES PLASTICAS E URBANISMO
Juarez Paraiso
Renato da Silveira
Heliodoro Sampaio

® TEATRO E DANCA
Séstrates Gentil N
Deolindo Checcuci Neto
Armindo Jorge de Carvalho Bigo
Lafs Goes

e musica
Manuel Veiga
Jamary Oliveira
Gilberto Gil

® LITERATURA E COMUNICACAO
Florisvaldo Mattos
David Salles

® CINEMA
Guido Aratijo
Geraldo Magalhges Machado
Carlos Vasconcelos Domingues

® SISTEMAS RESIDUAIS DE CULTURA AFRICANA
Thales de Azevedo
Guilherme Castro

® ARTE E EDUCACAO
Dulce Aquino

® CULTURA E TURISMO
Vera Motta
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| SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR
Biblioteca: Central do Estado 15 a 22 de junho

Ao Excelentfssimo Sr. Prefeito da Cidade do Salvador,

Dr. JORGE HAJE SOBRINHO

Bahia, 1975
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AT 1 — ARTES PLASTICAS E URBANISMO

. Producédo, Circulagdo e Consumo das Artes Plisticas

. Artes Plasticas e Corunicacdo Visual

. Artes Plisticas e Comunidade

. Criacio Plastica e Ambiente Urbano
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PRODUCAO, CIRCULACAO E CONSUMO DAS ARTES PLASTICAS
ARTES PLASTICAS E COMUNICAGAO VISUAL

INTRODUGAO

A atividade dos artistas plésticos de Salvador se caracteriza pela presenga de ateliés
individuais equipados com técnicas tradicionais, cujo produto circula entre um niimero reduzidissimo
de pessoas, os frequentadores habituais das galerias. As galerias, por sua vez, pelo fato de venderem
um produto “‘supérfluo’”” muito caro, selecionam os seus clientes, tornando-se muito mais um
elemento limitador da circulagdo do que propriamente um local de divulgacdo artistica.

O mercado local, se é que se pode utilizar o .termo, é constituido por grupos de alta
concentracdo de renda, altamente desinformados em termos de arte e interessados em adquirir, como
investimento comercial, trabalhos convencionais de artistas “consagrados”, na maioria dos casos
despojados de qualquer significagdo cultural para a comunidade. Como complemento, a presenga de
uma massa turistica desejosa de adquirir uma lembranga da Bahia incentivou a multiplicagdo principal-
mente de tapeceiros, que satisfazem a expectativa do turista médio, fornecendo objetos supostamente
representativos da cultura local.

A relacdo do poder plblico com os artistas tem sido orientada pelo favoritismo, tanto no
que se refere a distribuicdo de trabalho em obras piblicas como 2 atribuicdo de premios, realizadas de
maneira arbitriria e favorecendo determinados grupos, mantendo a maioria dos artistas plasticos desta

cidade sem acesso aos recursqs distribu [dos ou recebendo eventualmente as migalhas do banquete dos
consagrados.

A alteragdo dessa situacdo exige ndo s uma mudanca da atitude do poder pﬁblieo como,
e talvez principalmente, a modificagdo da postura do artista diante da sociedade: isso poderia
conduzir & criagdo de um novo circuito, onde o artista ampliasse a circulagdo do seu trabalho por
toda a cidade, saindo do circulo vicioso das galerias comerciais; mas o fundamental é que o artista
abandone duas atitudes caracter(sticas: abandone o sistema ibope-tapeceiros, que investiga as aspira-
¢oes im_ediatamente palpdveis de certas camadas e as devolve sob forma de produto cultural, para
efeito de faturamento imediato; e deixe de importar as formas das vanguardas dos pafses industrial-
mente avangados, considerando-se o exclusivo portador da verdade, diante de uma massa ignorante e
insensivel. Se essas duas atitude se mantiverem dominantes, por melhores que sejam os nossos
planejamentos e por mais perfeita que seja a sua implantacdo pelo poder pablico, a situagdo n3o
mudard e, no futuro, provavelmente teremos novos grupos, melhor equipados, satisfazendo seus
proprios interesses comerciais e intelectuais. E a comunidade continuara abandonada aos mais espertos
empresérios da inddstria cultural,

A criacio de um novo circuito onde o artista se volta para a sua comunidade nio apenas
no sentido de ampliar a veiculagio da sua mensagem, mas em que ouve as opinides, se afoga nas
massas de sentimentos populares, estabelece uma troca efetiva com seu publico, se torna intérprete
dos sentimentos difusos na comunidade: esta é a condicdo elementar para a comunicagdo e para o
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abandono das posicGes de comercialismo e oportunismo de todos os matizes, e para a criagdo de
condigBes onde os artistas_possam prestar um efetivo servico a comunidade. Sem por isso deixarem de
ser inovadores e funcionarem sempre como estimulo, um elemento dinamizador da vida social.

| — Produgdo de Artes Plésticas

Recomendamos:

1 — Que a Prefeitura da cidade instale uma grande oficina publica:

a) com laboratério fotogrifico, instalacdes de artes graficas, oficina de objetos e sala de
criacdo e desenho;

b) que esta oficina mostre regularmante sua producdo, e preste servicos a grupos artisticos
e instituigGes;

c) e que seja dirigida por representantes eleitos pelos proprios artistas.

2 — Que a Prefeitura apoie financeiramente, por doag¢des ou adiantamentos, a instalagao
de oficinas de Sociedades Civis ou Cooperativas, desde que esses grupos apresentem projetos de
prestacdo de servigos a area da cultura,

3 — Que os prémios existentes na drea estadual ou municipal sejam considerados como
incentivos secundirios a producdo, e se dé toda prioridade a implantagcdo de sistemas produtivos.

Entretanto:

a) os prémios e concursos existentes devem ser transformados em matéria de concorréncia
publica, com exposigdo posterior de todos os trabalhos inscritos;

b) os juris de premiagdc devem ser constituidos por representantes das dreas vivas da
cultura, elementos ativos no meio artfstico e cultural;

c) que sejam concedidos prémios Odorico Tavares (o Ultimo dado foi o de 1970)
atrasados, dentro dos moldes que propomos.

4 — Que a Prefeitura crie ateliés em zonas de interesse turistico e cultural, para serem
cedidos a baixo preco ou gratuitamente a artistas ou grupos de artistas.

5 — Que toda a administragdo, estabelecimento de critérios para funcionamento, juris de

selecdo, enfim que a direcfo do aparato produtivo montado seja exercida por representantes, eleitos

pelos propriocs artistas.

6 — Manifestamos nossa insatisfacdo pela atividade da censura, elemento coercitivo e

inibidor da produgdo artfstica.

Il — Circulagdio de Artes Plésticas
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Recomendamos:

7 — A criagdo de um centro comunitario com a mencionada oficina pliblica (que deveria
ser transferida e instalada definitivamente quando o centro estivesse pronto), salas de exposi¢ao,
auditorios, salas para ensaio e espetéculos de danca, misica, teatro, etc., éreas livres, enfim, um centro
que englobasse todas as atividades culturais, montado de acordo com os trabalhos de todos os grupos.
Esse centro seria também aberto 3 visitagdo piblica e dirigido por representantes eleitos pelos artistas,
a partir de programas e normas de trabalho claramente definidos.

8 — A criagdo de condi¢des de descentralizagdo:

a) constituicdo de pequenos centros nos bairros e nos nicleos habitacionais ligados as
sociedades de moradores. Esses centros estariam ligados também ao Centro Comuni-
tério, em constante intercimbio. Poderiam ser de circulagdo e eventualmente de
producdo, a depender da solicitagio dos elementos locais. A sua programacgdo e até
mesmo a sua fundacdo ndo deveriam ser impostas e sim realizadas a partir das
necessidades da populacdo local;

b) apoio a qualquer iniciativa de exposi¢Ses em faculdades, escolas, instituicdes, praca
publica, etc., sempre que possivel com monitores. A Prefeitura poderia inclusive firmar
convénios para levar exposices montadas aqui a cidades do interior e até mesmo a
outros Estados, em casos de exposicdes importantes;

c) desenvolver um sistema barato e pratico de exposigdes itinerantes.

9 — A criagdo de uma exposi¢do municipal anual de arte contemporanea:

a) cuja comissfo executiva fosse formada por elementos ativos no meio artistico, preser-
vando o espirito destes semindrios;

b) cujo objetivo fosse a documentagio de aspectos da cultura viva;

c) que apresentasse manifestagBes paralelas de todas as &reas da cultura;

d) que deveria eliminar os prémios em dinheiro, revertendo este para a impressdo de
catélogos de bom nivel e de cariter documental, didatico e experimental;

e) que modificasse o conceito de salas epeciais, substitufdas por audio-visuais, documen-
térios da nossa realidade cultural, popular ou erudita;

f) que apresentasse um juri de selegdo escolhido pelos préprios artistas.

10 — Que a Prefeitura interceda junto ao Estado para o término da construgdo do Centro
de Coqvem;&es e Exposi¢bes do Centro Administrativo, que poderia ser utilizado pelos artistas a partir
de solicitag@es locais.

Il — Consumo de Artes Plasticas

11 — Consumo pelo poder pablico:

a) a aquisicdo de obras de pequeno porte e de obras de grande porte (murais, etc.), deve
ser feita sempre por concorréncia piblica e deve-se criar uma lei nesse sentido;

b} sugere-se a criagdo de uma lei que torne obrigatdria a presenca de artistas plésticos nas
equipes encarregadas de elaborar os projetos de arquitetura de obras pablicas;

21



c) os artistas plésticos deverdo ter a possibilidade de Participar de forma ampla nas
equipes encarregadas da elaboracdo de projetos de planejamento urbano.

12 — Consumo pelos cidaddos:
Alargamento do consumo de obras de arte pela introdugdo de técnicas de producdo em

série. Neste particular deve-se dar a importincia devida a aquisicdo de recursos técnicos modernos
para as oficinas (off-set, etc.).

IV — Artes Plisticas e Comunica¢do Visual

De acordo com o que foi exposto nos itens anteriores, os artistas plasticos poderiam dar
uma grande contribui¢gdo a comunicagdo visual na nossa cidade:

13 — Poderiam planejar e imprimir catédlogos, cartazes, folhetos, etc., para os grupos de
acdo cultural, para mostras, espetaculos, exibiges, etc., contribuindo para a melhoria da qualidade da
produgdo grafica da cidade.

14 — Poderiam criar capas de livros para os escritores locais.

15 — Poderiam participar da decoragdo da cidade para festas populares.
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ARTES PLASTICAS E COMUNIDADE
CRIAGAO PLASTICA E AMBIENTE URBANO

| — MARCO DE REFERENCIA

Admitida como hipétese inicial verdadeira a condi¢io de que a qualidade de vida urbana
depende, dentre outras varidveis (mormente as do plano sécio-econdmico), da qualidade do proprio
espaco urbanistico, por decorréncia explicita-se o permanente processo interativo do meio-ambiente
sobre o homem e vice-versa, ou seja: 0 homem modifica o meio e é por este modificado.

Do ponto de vista estritamente técnico e por outro lado de alta conotagio politica, vale
antes de tudo criar mecanismos que chequem continuamente o sentido: cultural emprestado as
modificagdes feitas no meio-ambiente. Tais modificacSes sobre a cidade, por seu turno, estao
originadas desde as acdes do poder plblico as agSes do mercado imobilidrio, até as meclatwas
espontineas da populagdo, nfo necessariamente técnica mas também conformadora dessa expressio
urbana.

Neste sentido Salvador, repositério de uma variada gama de expressdes culturais apoiada
numa acentuada diversificagio humana: festas populares, arcuiteturas —~ sl’mbolos de ép:)cas passadas,
candomblés, linguagem popular etc... encontra por certo nessa diversidade as rafzes mais fd‘nes de sua
condi¢do pouco comum, atrativa e de personahdade peculiar no quadro urbano brasileiro. Isso tudo,
aliado a um sitio flsico de variada gama de surpresas e conotagGes simbolicas, através de seus marcos
visuais de referéncia. E é nesse impacto sensorial do meio-ambiente sobre o homem ‘que reside a forga
maior e o “charme” da cidade. Noutro sentido, é de causar profundas ‘preocupagdes a forma como se
vém modificando essas qualificagSes do ambiente urbano, ndo restando ddvida quanto a crescente
deterioragdo do espago urbanistico, principalmente 3 falta de um verdadeiro sentido cultural quanto ao
futuro da cidade, j que o passado carece de protegdo sistemética, o presente de controle mais efetivo
e o futuro de sentido social mais amplo, por parte das agSes privadas e pablicas. E preciso, pois, que
ndo se reduza o conceito de “espago cultural” 3 condi¢do simplista de “Pelourinho”, “Pagco Muni-
cipal”, “Mercado Modelo” etc... mas se elasteca 0 mesmo ao nivel dos bairros, das 4reas de expansdo,
enfim, do comprometimento do futuro a partir do que se renova e constrdi hoje.

Por uma acdo estratégica:

A forma urbana deve ser trabalhada no sentido de definir um sistema de identidades
proprias aos diferentes lugares, acoplada aos espagos por onde se dé o deslocamento e movimentacdo
da populacdo, de modo que a percepgdo do espago se dé a partir da ordenagio dos seguintes fatores:

a) Defini¢cdo do cardter intrinseco a cada centro urbano (antigos e novos);

b) A preservagdo, equipagem e uso dos espagos abertos ainda em disponibilidade (vales,
grotdes, vazios na malha urbana) proximos a bairros de alta densidade demogréfica;

c) Que o sistema de circulagio diversifique as possibilidades vidrias, incluindo sistemati-
camente a escala do homem a pé.
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Il — CONSIDERANDOS

{Ao nivel da arte e da técnica)

1) Inexisténcia de uma tradi¢do de uso das artes ao nfvel técnico das solugdes urbanfs-
ticas.

2) Falta de formacdo e informagdo dos profissionais de arte, ante as implicagGes das
intervengBes 3 escala urbana, quer peios vicios da educagio academica restrita as percep¢Ses dos
micro-espagos e planos, quer pela falta de incentivo de participagcdo efetiva nas equipes de planeja-

mento e projetos urbanisticos.

3) O espago .urbano pressupde uma fungdo técnica de “arte para ser usada”, “‘partici-
pada”, “construida”, “manipulada’” num outro nlvel de percepg¢do que ndo aquele conceito cldssico
da “obra contemplativa’’,

4) A necessidade de uma maior integragdo entre técnicos, artistas e a agdo coletiva dos
usudrios no ato de criar, recriar, modificar e alterar o espago urbano.

5) Faltam as condigdes de base, para se recriar uma atitude de Pesquisa Plistica, desvin-
culada das pressdes do ’mercado de arte”, e voltada para o uso e o consumo coletivos.

6) Inexisténcia de estudos sisteméticos de manifestagGes populares, ao nivel de expressBes
formais plasticas, capazes de orientar o processo técnico de intervencdo em outro plano que ndo seja
o da dependeéncia cultural.

{Ao nivel da cidade)
7) A existéncia de diversas categorias sdcio-culturais que conformam a sociedade urbana,

8) Existe uma caréncia de acdo mais efetiva do IPHAN sobre a paisagem urbana,
promovendo ndo so6 uma aplicacdo mais rigorosa do que a legislagdo Ihe confere, mas elastecendo seus
conceitos de tombamento a uma protegio sobretudo preventiva da paisagem (por exemplo: 4reas
verdes, trechos de orla marltima, contribuicdes de arquitetura contemporanea, sftios pitorescos,
tonjuntos esponténeos, etc.).

9) A limitagdo dos 6rgdos municipais em ndo admitir artistas na implantagdo dos seus
sistemas de planejamento.

10) A crescente interferéncia do “turismo” na vida e até no espago flsico urbano (hotéis,
restaurantes, recuperagdo de éreas, etc.) sem o necessério cuidado na preservacdo do meio-ambiente, a
ponto de colocar em perigo ndo sO as manifestagGes pré-existentes (alterando-as), mas até obtendo
privilégios que desequilibram a paisagem urbana (agenciamentos com uma linguagem tipicamente
internacional, liberagdo de gabaritos, utilizacdo de locais com forte vocagio para preservaciio e uso
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pablico, privativagdo de trechos de praias, etc), numa continua homogeneizagio da paisagem humana
e construfda, sem preservar a natural diversificacdo existente no sftio urbano.

11) A contemplacdo indiscriminada de concessSes para obras tipo. espigdes que ferem e
agridem o perfil urbanfistico de Salvador, que ao contrério de sftios planos (por exemplo: Brasflia, Sdo
Paulo, etc...) nfo necessita desses marcos visuais de referéncia para orientar a leitura do espago
urbano.

12) A inexisténcia de estudos e de legislacdo adequada sobre a morfologia urbana, que
contemplem uma orientagio do sentido de preservagio e ocupagio futura do espaco, a partir de
objetivos sdcio-culturais mais amplos e abrangentes até & definicdo de um partido fisico persegufvel.

13) Que a expansdo urbana tem se caracterizado em dois niveis perfeitamente identifi-
clveis: nas zonas j& ocupadas, pelo processo de substituicdo volumétrica, desproporcional e diferen-
ciada quanto a densidade de ocupacdo e vert}calidade, e nas zonas de expansdo através de loteamentos
e desmembramentos que elastecem a compreensio do espago urbano sem contudo acompanhar uma
ocupacdo efetiva das 4reas.

14) Que as alterages ecoldgicas provocadas pela localizag§o inadequada de indstrias,
poluicdo dos mananciais de fguas e devastagdo da vegetagdo nativa com reposicdo e ajardinamentos
utilizando espécimes meramente ornamentais e exdgenos, altera consideravelmente a qualificagdo do
espaco urbanistico.

1l — PROPOSICOES

Quanto ao planejamento e 3 participagio do artista:

1 — Definidas pelo Orgdo Central de Planejamento da Prefeitura (OCEPLAN) as diretrizes
gerais do Planejamento Urbano e fixadas as 4reas prioritérias, para agGes de projetos e agenciamentos
espaciais, deverdo ser montados escritérios locais (por bairro, zona etc...) visando o detalhamento —
que necessariamente deverd incorporar as peculiaridades e aspiragGes locais — num maior grau de
proximidade e interagio dos técnicos com a coletividade.

2 — Definidas as linhas gerais de agdo por &rea, deverd ser incentivada uma maior
participacdo dos artistas e técnicos ndo pertencentes aos quadros publicos, através de concursos
pGblicos para elaboragdo de projetos, trabalhos, programas, etc., promovendo a continua interagdo
entre o ato de construir e mobiliar o espago- urban(stico ea motivagdo criadora do meio artistico/
cultural da cidade.

3 — Definir uma polltica de controle ainvasdo publicitiria, inclusive nas edificagoes e

obras piblicas (por exemplo: vila olimpica, painéis, cartazes etc.), que deverdo obedecer a padrdes e
normas orientadores da comunicagdo visual urbana.
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4 — Que os imprescindiveis projetos de contencdo de encostas ndo se caracterizem
exclusivamente por uma solugdo de geotecnia, mas que incorporem os fatores estéticos e de
possibilidade de uso, de modo a acentuar e valorizar o cariter paisagfstico destes espacos.

5) Criar um Laboratério de Morfologia Urbana, que aglutinasse a experiéncia técnica e
artfstica em tomo da pesquisa e formulagcdo de polfticas para o efetivo controle da paisagem urbana.
Dentre outras atividades deverd o mesmo laboratério conter:

. programas de discussdo tedrico-metodoldgica de interveng¢do no espago urbano;
. cadastramento e atualizagdo das interven¢des plblicas e privadas;

. levantamento dos potenciais existentes nas &reas ocupadas e de expanséo;

. estudos de fndices urbanisticos adequados as condig¢des locais;

. um centro de informagdo, processamento e documentacdo de dados;

. pesquisa das formas populares e sua express3o.

6 — Promover, em convénio com a UFBA, cursos de pds-graduagdo em morfologia urbana,
para treinar e aglutinar- em equipes os diversos profissionais que atuam sobre a forma urbana,
buscando uma integragdo mais efetiva entre pesquisadores, técnicos e artistas.

7 — Que seja revisto o Capltulo “Estética das EdificagSes”” do Cédigo de Urbanismo e
Obras da Cidade do Salvador, pautando-se sua nova reda¢do nos princfpios estabelecidos nestes
Seminarios.

8 — Que, nas 4reas objeto de agfo urbanizadora da Prefeitura, constem necessariamente,
em nivel de programa, espacos destinados as diversas manifestagdes artfstico-culturais e esportivas
(teatro, cinema ao ar livre, galerias de arte, peladas, etc.). Cabe & Prefeitura, inclusive, adquirir,
equipar e agenciar locais, a partir de plano de prioridades definido com a participagdo do Grupo
Permanente dos Semindrios.

Quanto aos loteamentos e desmembramentos:

9 — Integracdo ffsica da 4rea de play-ground e dreas verdes com a &rea destinada a
edificagdo de escolas,

10 — Exigir, do loteante e desmembradores de terrenos, equipamentos, implantagdo de
vegetagdo de porte nas reas de recreacdo e lazer — cujo dimensionamento e valor sejam proporcionais

80s investimentos das obras de infra-estrutura urbana {4gua, energia, esgotos, etc.).

11 — Exigir maior rigor na prote¢do do relevo e da vegetacio existente, e/ou replantio de
4rvores adequadas & ecologia da regifo.

12 — Resguardar na taxa de ocupacio dos lotes, uma taxa de preserva¢do do solo natural,
que ndo poderé ser recoberta de materiais impermedveis tipo ladrilhos, cimentacgo, etc.,

13 — Adotar uma polftica de incentivo as constru¢Bes nos loteamentos que conformam
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vazios urbanos na malha atual, inclusive com a taxagdo progressiva sobre os lotes ndo ocupados,
admitido um prazo inicial de caréncia.

14 - Impedir o desmembramento parcelado de &reas que venham a prejudicar um
planejamento global do espaco urbano.

Quanto a vegetagdo de porte:

15 — Aproveitamento e aprimoramento da vegetagdo nativa da regido nos jardins, pragas e
avenidas da cidade, em contraposicio ao uso indiscriminado de espécies exégenas, inclusive com a
preservacdo da vegetagdo existente na implantagio de sistema virio, obras publicas e particulares,

16 — Maior rigor na efetiva aplicacdo da legislacdo protetora da vegetagdo de porte, com
maior aplicagdo de recursos humanos e materiais, por zonas da cidade, numa contlnua agdo fiscaliza-
dora.

Quanto 3 circulagdo de pessoas:

17 — Implantar uma rede efetiva de transporte de massa com énfase prioritiria no
intra-urbano, com o cuidado especial de preservar a estrutura urbana existente, evitando a importacdo
de modelos ndo adaptéveis de pronto & cidade do Salvador, possibilitando o estabelecimento de uma
polftica restritiva ao uso de automével como meio de transporte individual.

18 — Estudar a viabilidade de uso de outros meios de transporte, a exemplo do marftimo,
para as ligagGes entre sublirbios, bairros periféricos e o centro atual.

19 — Que se intensifique a implantagdo de caminhos, passeios, calgadas, elevadores,
escadas rolantes e funiculares, para o uso e deslocamento a pé da populagdo, inclusive aproveitando
elou corrigindo as caracterfsticas topogréficas do sftio urbano de Salvador; a exemplo do atual
circuito cidade alta — cidade baixa.

20 — Que o tratamento destes espagos e equipamentos onde ocorre a circulagdo de
pessoas, sobretudo nos pontos de transbordos, seja feito com a participagdo de artistas e técnicos num
trabalho conjunto para a organizagdo do meio-ambiente.

Quanto 3 habita¢io popular:

21 — Estudo de um sistema ‘que garanta a posse plena da terra a custos proporcionais &
renda da populagdo, e dotado de infra-estrutura bésica implantada pelo poder publico a fundo
perdido.

22 — Evitar a imposicio do consumo de construgdo massiva, geralmente’ agressivo 3
morfologia urbana e & populacdo usudria, estimulando a construgio espontanea como um fato cultural
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determinante do cardter da cidade, através de sistemas de oferta de materiais de constru¢do a pregos
justos, fora do mercado especulativo, e fomertto aos processos comunitirios de auto-construgdo
existentes (mutirdo e outros), isentando-os de taxas e impostos que incidem atualmente sobre os
mesmos (INPS, alvara, “habite-se” etc.); como também através da infra-estruturagdo e equipamento
das &reas faveladas j& existentes.
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PRODUGAO, CIRCULACAO E CONSUMO DO TEATRO

INTRODUGAO

A iniciativa da Prefeitura de Salvador em reunir as diversas categorias e tendéncias de
artistas e intelectuais para o debate de problemas das diferentes areas da cultura, é o aval de que
dispomos ao oferecer depoimento que integrard o arrolamento da situagdo artfstico-cultural de
Salvador, que ora realizam os vérios grupos e relatores. O nosso compromisso com os | Seminarios é
no sentido de sentirmos até onde vai o interesse do poder plblico no apoio & produgdo artistico-
cultural e na interrelagdo que necessariamente deve existir entre esta produg¢do e a comunidade a qual
se dirige e da qual deve se originar. O intercimbio verificado nas diversas areas permitird uma visdo
abrangente do processo. As nossas proposi¢cdes refletem o resultado dos trabalhos que desenvolvemos -
nestes Seminarios, as discussdes que empreendemos e a visio que temos, no momento, das nossas
necessidades. Deixamos de arrolar em nossa proposta todo um plano que encaminhou ao GT-4 o Sr.
Roland Schaffner, que integrou o grupo. Proposta de cariter cooperativista, que considerdvamos por
demais vélida ao debate. O consenso do grupo, porém, bem como a tendéncia das diversas areas, fé-lo
retirar a proposta.

I. HISTORICO

Coube ao poder publico a iniciativa de abrir perspectivas para a implantagdo da atividade
teatral a nivel de profisso em nosso Estado — a Universidade Federal da Bahia, na gestio Edgard
Santos, instituiu a Escola de Teatro para promover a formagdo de atores, diretores e cendgrafos. A
Escola iniciou seus cursos em 1956, no Museu de Arte Sacra, sob a direcio do professor Martim
Gongalves e com um corpo docente originirio do sul do Pafs. Antes, Salvador conhecia o teatro
amador, ou grupos amadores, ou o teatro de estudantes {o grupo cénico do Instituto Normal da
Bahia, por exemplo) de repercussdo numa &rea restrita, & excegcdo das experiéncias do teatro de 6pera,
promovido pelo Teatro Amadores dos Fantoches. Grupos profissionais sé os itinerantes, oriundos dos
grandes centros ou de outros palses, a exemplo do que ocorrera nos tempos coloniais. A criagdo da
Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia deu-se numa fase polftica nacional de plenitude
democrética. O momento hist6rico facilitou o debate artfstico e colocou a nova unidade educacional
na liderangca de um movimento, capitalizado por seu diretor de entdo, que atraiu as diversas correntes
da intelectualidade para um trabalho comum. E fato que a Escola niio se ocupou apenas com O
teatro, mas em conseguir artistas de diversas ireas, notadamente de 4reas afins como o cinema. E com
a Escola de Teatro, ou melhor, dentro da Escola surgiram os tres primeiros grupos de tendéncia 3
profissionalizacdo: o grupo dos Novos, uma dissidéncia da direcdo geral da Escola, o Teatro de
Equipe, de Manuel Lopes Pontes e a Companhia Brasileira de Comédias, de Leonel Nunes.

‘Paralelamente, a liberdade de manifestacdo artfstica e 0 momento polftico do fim da

década de 50 atrafam os setores mais jovens, notadamente o universitario brasileiro, para movimentos
como os CPCs, da extinta UNE, e do MCP de Pernambuco, onde o teatro tinha fun¢do préponde-
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rante. As suas caracteristicas impuseram-se nacionalmente. Na Bahia fundou-se o Centro Popular de
Cultura, a exemplo dos demais, sob os auspicios governamentais. Esses movimentos na drea do teatro,
com repercussio popular, ganharam dimensSo como fator de informagdo. Se a Escola de Teatro
iniciava as suas atividades preocupada com uma metodologia e uma abertura pedagbgica qué permitia
o debate eclético, o movimento do CPC, pondo. em questdo a cultura estabelecida, assumia cariter
doutrinério. Mas apesar da criacdo da Escola de Teatro e da ajuda que, indiretamente, dava aos CPCs
através das entidades estudantis, ndo se preocupou o poder publico com a implantagdo de uma
infra-estrutura bésica para firmar a atividade artistica, ou mais especificamente, o teatro. Mas como
consequéncia deste movimento, constatado a partir de 1956, criou-se em Salvador o Teatro Vila
Velha, resultado de. um trabalho do Grupo dos Novos, sob a lideranca de Jodo Augusto. A
implantagdo do Teatro Vila Velha, em 1964 (fevereiro), permitiu a manutengdo de uma atividade
cultural de cardter popular, embora assistemética e irregular, posta em prética por iniciativas pessoais.

il. CONSIDERACOES GERAIS

A experiéncia da Escola de Teatro da Universidade, iniciada por Martim Gongalves, ndo
teve continuidade, pois o corpo docente original dispersou-se, antes mesmo que a Escola tivesse
formado seus substitutos, ndo havendo possibilidade de fazer, pelo menos integraimente, a substi-
tuicdo ao mesmo nivel. As dificuldades da Universidade em manter o mesmo padrio, com a
participagdo de personalidades teatrais dos grandes centros do mundo, através de aulas, conferéncias,
ou ainda na diregdo de espetéiculos, retirou da unidade educacional a lideranca do movimento teatral.

O progressivo rigor na censura as artes, que no caso do teatro tem-se manifestado com
especial violéncia, constituiu-se em fator de inibicio da produgdo teatral. A extingdo dos MPCs e
iniciativas outras que procuravam exercitar a atividade teatral nos mais diversos pontos da cidade e
em organizagdes de massa, afastou uma grande érea da populagdo das atividades artfsticas. A limitada
ajuda governamental para as iniciativas de produtores teatrais constituiu-se numa polftica clientelista,
sem qualquer apoio de base ou programacfo voltada para a expansio das artes.

A proliferagio de grupos de teatro, em sua maioria sem qualquer base jurfdica, que
poderia provocar a eclosio de uma atividade sistemdtica e regular, garantindo um trabalho de
penetragdio artistica nas comunidades de Salvador e subudrbios, decorria apenas, nesta fase, de procura
da ajuda oficial ao teatro, sem quaisquer orientacSes. Tudo se fez, por parte do poder publico,
aleatoriamente.

As produgdes, portanto, envolveram-se nos mais sérios problemas. Obtinham ajuda oficial
e buscavam as classes conservadoras, através das empresas comerciais e industriais, ou bancérias. Essa
necessidade dos produtores, de viverem condicionados a uma polftica assistencialista, seja oficial, seja
por parte dos setores comerciais e industriais, inibiu por sua vez os espetdculos. O ator recebe’caché,
ensaia em média 60 dias para uma estréia sem receber nada em pagamento, e o espetdculo fica em
cartaz apenas 15 dias, no méximo, e algumas vezes apenas por uma apresentagdo (estréia). Deficién-
cias de produgdo resultam em deficiéncias na qualidade artfstica dos espeticulos, que, par sua vez,
provocam o afastamento do piblico e exacerbam o desénimo e o desespero que conduzem ao
grupismo. Como consequéncia, prédutores, atores e pessoal técnico, ao invés de se organizarem como
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classe para defender a implantacdo de uma infra-estrutura para o teatro, que atenda as necessidades
gerais, limitam-se & competi¢io pelos favores oficiais.

I1l. A REALIDADE

Em 10 anos (1964/1974) Salvador construiu quatro casas de espeticulo: o Teatro Vila
Velha (fevereiro de 1964), o Castro Alves (fins de 1966), o Teatro do Instituto Goethe (1973) e o *
Teatro da Gamboa (1974), num total de 2.496 lugares. Um Gnico teatro foi criado na fase anterior a
1964, o Teatro Santo Antonio, da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, que foi
fechado as apresentacBes das companhias teatrais. O teatrd baiano conta hoje com 2.496 lugares.
Ocorre, porém, que o Teatro Castro Alves cobra taxas e, por suas deficiéncias de construgéo,
tornou-se proibitivo para uso das companhias locais e, por extensdo, das do sul do Pafs, que
condicionam suas apresentacGes em Salvador 3 obtencdo de ajuda oficial, disputando, portanto,
também com as companhias Iocaig 0S recufsos governamentais. Assim, das 2.496 cadeiras disponf(veis
deduzem-se os 1.680 lugares do Teatro Castro Alves, utilizado apenas para apresentagdo de espe-
téculos infantis pelos produtores locais, dadas as suas condigBes. O Teatro Vila Velha, por sua vez, no
perfodo de 1964 a 1973, como Gnica casa de espeticulos em Salvadof, tinha sua pauta saturada para
todo tipo de montagens, até mesmo festinhas juninas de escolas, limitando, dessa forma, a concessdo
das suas 416 cadeiras para uso das companhias, que dispunham de temporadas curtas. O teatro do
Instituto Goethe utiliza os seus 200 lugares para apresentagdes de espeticulos contratados e diversas
atividades culturais, além de abrigar o Nicleo 2 do Grupo Opinigo, com o qual firmou convénio, uma
extensdo da companhia carioca com diregio dupla e empregando atores baianos. O Teatro da
Gamboa, neste seu primeiro ano, também abrigou diversas atividades culturais, além de espeticulos
realizados pelo grupo que fundou e mantém a casa de espeticulos, e espetéculos de outras compa-
nhias. Observa-se ainda que todos esses teatros estio numa édrea central da cidade, na proximidade do
Campo Grande, onde fica majestosamente fechado o Teatro Castro Alves. A concentragdo no centro
de Salvador tdo ao acaso, como ao acaso estd langado o movimento artfstico-cultural do Estado.

As deficiéncias impostas 3s producgdes, dada a auséncia de uma infra-estrutura, resultam no
afunilamento do publico. Se no perfodo de criagdo da Escola de Teatro o publico que aflufa para as
casas de espetédculo, mesmo improvisadas, era intenso, hoje verificamos estar reduzido ou estacionario.

As companhias teatrais tém como caracter(stica o indiv(duo, o produtor que arca com
todas as responsabilidades: despesas com pessoal técnico, com material de cena, com aluguel do teatro
e de promocdo. Circulando nos 6rgdos oficiais para obter a ajuda, ou no comércio para vender o
espaco do catdlogo, devora seu tempo na preparac¢do e elaboragdo do espetsculo. Os atores, ocupados
para garantir uma sobrevivéncia digna, tém de se ocupar com outras atividades, que lhes toma todo o
tempo atil, reservando-se apenas as sobras de tempo para, com imensos sacriffcios, ensaiar e preparar
os seus trabalhos teatrais. Resultam destes fatores montagens cujos resultados financeiros sdo nulos
como nulos sdo, na maioria dos casos, os resultados artisticos dos espeticulos. E nem seria lfcito
esperar outra coisa de tais condig¢Bes de trabalho.
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V. PROPOSIGAO

E elementar a afirmagdo de que ‘o problema econdmico se estriba na organizagdo do
emprego dos recursos humanos e materiais dispon(veis, com o fim de satisfazer algumas necessidades
individuais e coletivas da comunidade’. A exigéncia também elementar para a producdo artfstica é a
implantagdo de infra-estrutura capaz de atender as necessidades da comunidade nos setores da arte e
da cultura.

A implantagio de movimentos artisticos estd condicionada a meios e fins institufdos por
empresas ou companhias em condi¢Ses de produzir espeticulos e leva-los ao publico. Na sociedade de
livre concorréncia o produto se impde pela qualidade. Produz melhor quem o faz com regularidade e
injetando capital e técnicas mais altos. Quem dispde de maior capital, dispe de melhores técnicos,
indubitavelmente. Mas para investir é preciso ter seguranga de mercado que, na producgdo teatral,
exige casas de espetaculos.

Salvador dispSe de um total de 2.5696 lugares no centro. Hd um teatro montado no bairro
do Barbalho, o do Instituto Central de Educacdo lsaias Alves, com 1.800 lugares, onde a SCAB,
durante mais de 20 anos, apresentou os grandes concertos, mas que hoje ndo funciona mais, porque
the faltam condi¢Bes operacionais. Um grande nimero de escolas oficiais nos bairros dispde de
auditérios, quando ndo de teatro, como é o caso da Escola Parque na Caixa d'Agua. O Manuel
Devoto, no Rio Vermelho, dispSe de um auditério, cujas instalages se prestam para, depois de uma
ligeira adaptagdo, a apresentagdo de espeticulos teatrais. Ainda como exemplo, pode-se citar escolas
particulares, como o Colégio S3o José, em Itapagipe, com um auditério-teatro. Salvador ainda dispde
de dois cine-teatros, mas apenas utilizados para proje¢Ses comerciais de filmes: o Nazaré e o Jandaia.
E a Prefeitura conta com um cine-teatro, estranhamente arrendado, no fim da Praga Castro Alves, que
é o Guarani. No subdrbio ndo se conhecem condi¢Ges semelhantes para apresentacé’o' de espetaculos
artisticos, ndo obstante se tenha informacdo segura de apresentagdo de espeticulos teatrais no Clube
Periperi.

A partir desses dados podemos constatar due, através de convénios com o Estado, a
Prefeitura poderia obter autorizagdo para promover a adaptagdo de auditorios, fazendo-os auditérios-
teatros, dotando-os dos instrumentos técnicos necessarios para apresentagd@o de espetéculos nos
bairros. Com isso terfamos:

a) condigdes de divulgar a produgdo teatral nos bairros;

b) conquistar novos mercados;

c) elaborar uma programagdo artfstica a nivel de um publico mais extenso;

d) fixar uma temporada de maior duragdo;

e) implantar o sistema da temporada rotativa, pois o espetdculo ao encerrar suas apresen-

tagSes num dos teatros do centro, iniciaria outras nos bairros;

f) promover espeticulos de qualquer natureza nos sublrbios, oferecendo a esse pablico

um produto cultural;
g) estimular a criagdo de grupos locais que teriam, nestes teatros, um ponto de encontro e

estimulo as suas atividades criativas.

O reconhecimento de uma producdio artistica extrapola os limites de um munic(pio;
aconselha-se, pois, que o municipio de Salvador, objetivando, se objetivar, a projecdo das atividades
artistico-culturais de Salvador, promova a assinatura de convénio com o Servico Nacional de Teatro,
do Ministério da Educagdo e Cultura, para, dentro do programa de descentralizagdo do teatro,
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promover excursdo dos espeticulos da capital para outros pontos do Pafs. O mesmo convénio
sugere-se com prefeituras municipais do Estado, visando a expansdo do mercado de espetdculos.

s

Chamamos a atengdo de que esta polltica proposta conduz & necessidade do governo
municipal, em seu setor educacional, prover o municipio de programas, através dos meios de
comunicagdo de massas, rddio e TV, de cardter cultural, com regularidade e em horéario de lazer.
Outra sugestdo é a da implantagdo de painéis informativos em pontos de concentragdio publica, além
de veiculagdo da programagédo cultural em todos os meios de divulgagdo turfstica oficial.

O estfmulo a essa polftica podera ser feito mediante iniciativas da Prefeitura, como:

a) concursos para autores das artes dramaticas;

b) premiagdo de montagens; ‘

c) isengdo as companhias teatrais profissionais e amadoras do Imposto sobre Servicos de
Qualquer Natureza, da Prefeitura..

A integracdo do Departamento de Teatro da UFBA com as companhias profissionais é
fundamental nesse processo. Aconselhamos a assinatura de convénios entre o Departamento de Teatro
e a Prefeitura, com os seguintes objetivos:

a) implantagdo de uma equipe especializada permanente para pesquisas de cariter artfs-

tico-cultural, e sua promogdo junto & comunidade;

b) aproveitamento da sala de espeticulo do Teatro Santo Antonio e sua utilizacdo por

companhias profissionais e grupos amadores;

c) programas de bolsas de estudos, para alunos de teatros;

d) programagdo de cursos de especializagdo, nas diversas dreas da produgdo artfstica;

e) realizacdo de semindrio com participacdo de personalidades artfsticas de outros centros

do Pafs e estrangeiras.

V. CREDITO ROTATIVO

Como o objetivo das companhias é o de se estabelecerem, fixadas as bases que permitam a
sua solidez para investimentos, os produtores propdem, uma vez fixadas as medidas expostas neste
relatério, a providéncia da Prefeitura junto ao Governo do Estado, no sentido de garantir para as
companhias teatrais uma sistemética de crédito bancério para as produgdes. O Banco do Estado da
Bahia dispSe de todo um sistema que |he permite garantir suas operagdes. Em princfpio, o Governo
ofereceria um crédito rotativo, para as produgdes artfstico-culturais. No caso de teatro, uma vez
cumprida as exigéncias de cariter operacional do banco, as companhias teriam que apresentar um
projeto, discriminando repert6rio anual, plano de produ¢do e temporada, para obter empréstimos a
juros baixos. Com essa sistemética, acredita-se, as companhias tenderdo a emancipar-se das ajudas e da
limitagdo de investir em produgBes chamadas de “riscos menores”. A assisténcia governamental
ganharia a dimensdo propria de oferecer condi¢Bes de expansdo de mercado, oferecendo casas de
espeticulos dotadas dos instrumentais indispensdveis 3 realizacio do espeticulo, quer na capital, quer
no interior do Estado, mediante a assistncia &s Prefeituras locais.
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As providéncias acima relacionadas atenuarfo as dificuldades de producdo artfstica, ini-
ciando-se uma nova fase de trabalho. Com isso sentimos desde j4 a necessidade de criacio de uma
oficina de produgfo que permitira:

a)

a guarda de material utilizado nos espetéculos;

b) a elaboragio regular de cenérios, figurinos, projetos de ilumina¢do, etc.;

c)

centro de treinamento de pessoal para cenografia, maquinistas, iluminadores, figu-
rinistas etc.;

d) garantir a ;'otatividade de material de cena, evitando sua perda ou destruiciio, o que

implicaré na reduco de custos de montagem;

e) condigdes para a implantagfo de um palco rotativo para apresentacfio ao ar livre ou a

compra de uma concha actistica facilmente desmontével, que ndo sé6 permitiria espe-
téculos de teatro, como uma perfeita qualidade na execu¢io de misica em concertos,
etc., em bairros e sublrbios.

VI. CONCLUSAO

As medidas preconizadas visam, pois, a:
a) criagio de uma infra-estrutura que permita a exploragcdo racional de recursos ociosos

b)

(casas de espeticulos, auditérios, galpSes, onde eventualmente possa ser instalada
oficina, etc.);

aproveitamento do material humano e do potencial de criagdo existente dentro da
prépria comunidade, através da possibilidade de se fazer de cada casa de espeticulo
devolvida a populagdo um pequeno nicleo de atividades culturais comunitdrias que
teriam o espeticulo teatral como centro;

c) aumentar substancialmente o mercado teatral, pelo rodfzio de espeticulos de qualquer

d)

natureza por esses locais, pelo interior do Estado e pelos demais Estados, promovendo
também um intercdmbio cultural mais efetivo com as outras unidades da Federacdo;
dar aos produtores e artistas condi¢es mais condizentes com a importancia que deve
ter para a comunidade a atividade teatral, favorecendo também a sua organizagdo e o
seu redimensionamento como homens e como artistas.

Para terminar, gostarfamos que fizessem nosso também o desejo manifestado por todas as
areas, da criagdo de um centro cultural capaz de se tornar elemento irradiador das atividades
culturais e artisticas de Salvador. Esperamos também que a Prefeitura, que demonstra, através da
realizago destes Seminérios estar consciente da importdncia que pode assumir e que deve assumir na
organiza¢o democrética das atividades artfsticas e culturais, saiba acatar as sugestSes dos diversos
grupos que, por ela convocados, souberam responder sem quaisquer preconceitos a um apelo que
sentiram ser um apelo da comunidade. Que a Prefeitura de Salvador saiba também responder 3
confianca que com os trabalhos aqui realizados, os artistas e intelectuais ‘de Salvador nela de-

positaram.
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TEATRO E COMUNIDADE
TEATRO POPULAR
TEATRO INFANTIL E DE BONECOS

1. CONCEITO

1.1.Teatro e Comunidade

Teatro na Comunidade Moderna ndo seria um teatro encravado nos quarteirSes centrais, e
a servico do lazer de apenas algumas camadas; compreende-se de forma mais ampla a fungdo teatral
ampliando a sua geografia no dmbito da comunidade, bem como a sua propria definig8o, no sentido
de ganhar a latitude das manifestagdes da cultura popular,

9.2. Teatro Popular

Entende-se como teatro popular, no quadro da cultura baiana, aquelas formas criadas
pelas camadas populares sem a interven¢o erudita permanente, deixando as proprias camadas da
populagdo a conservagdo e ampliagdo dessas formas.

1.3. Teatro Infantil e de Bonecos

a) Teatro Infantil, dentro de uma perspectiva tradicional, ¢ um trabalho idealizado e
executado por adultos dando & crianga o papel de espectador passivo, contrapondo-se a
concepcdo de um espetéculo baseado num jogo lidico onde a crianga possa ter uma
participagfo realmente criativa e efetiva. » '

b) Teatro de bonecos ndlo seria uma representagdoc dos esquemas tradicionais de teatro
através do boneco. E sim, ampliando-se a sua fungdo, torna-se o boneco um objeto
intermediério que possibilita colocar o pablico, infantil e adulto, numa atitude de
participacdo ativa e criativa.

2. DIAGNOSE

2.1. A baixa criatividade teatral deve-se 3 censura
2.2 Em relagdo 3 proposta da Teatro Comunitirio

a) Existem em Salvador quatro géneros de grupos com atividades teatrais: 1) Grupos
ligados a entidades religiosas, 2) Grupos ligados a entidades recreativas, 3) Grupos
ligados a escolas pablicas ou particulares, 4) Grupos autdnomos. Esses grupos, &
exce¢do dos chamados “‘autdnomos”, atuam diretamente submetidos a essas entidades,
com suas atividades restritas aos interesses das mesmas, dificultando consequentemente
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a criatividade num sentido mais amplo. De outra forma também, os grupos “‘autd-
nomos”’ sofrem o limite econémico;

b) Existem na cidade espagos ociosos que podem vir a ser utilizados como dareas de
atividade teatral. Por exemplo: auditérios, parques, quadras de esporte, salas de aula,
etc; '

¢) Entidades e institui¢Bes culturais com as quais a Prefeitura pode estabelecer convénios,
exemplo: Fundagdo Cultural do Estado, BAHIATURSA, Teatro Castro Alves, Funda-
¢do do Patrimdnio Artistico e Cultural, Instituto Cultural Brasil-Alemanha, Associagdo
Cultural Brasil-Estados Unidos, Servico de Informagdo dos EUA (USIS), Instituto de
Estudos California, SESI, SESC, SENAC, Centro Universitirio de Cultura e Arte
(CUCA), Escola de Muisica e Artes Cénicas da UFBA, rede de teatros da cidade,
Alianca Francesa, Imprensa Oficial, etc. . .;

d) Meios de Comunicagdo: rede de radio-difuséio, televisdo, imprensa; a serem mobilizados
para divulgaggo.

3. INTRODUCAO

3.1. Teatro Comunitério

Partindo da premissa de que o Teatro Comunitério existe na medida em que reflete os
anseios e a realidade da coletividade, percebemos que qualquer encaminhamento ou programa
cultural, s6 tem sentido quando desloca o artista junto a niicleos populares para uma vivéncia através
dos recursos da linguagem teatral, a fim de perceber os codigos da linguagem popular, e fazer afluir a
expressdo esponténea do povo, revelando sua temética, através da possfvel elaboragdo posterior de um
trabalho de montagem teatral com a propria comunidade.

Observagdo: Nio estd implicita no termo popular a adogdo de codigos chamados conven-

”n e

cionalmente como populares (“folclorismos”, “esquetes”, etc.), sendo possi-
vel revelarmos o universo do popular mesmo num trabalho experimental de
vanguarda.

Nessa medida sentimos descabida a restricdo de Teatro Comunitério ao simples transporte
de montagens profissionais para ntcleos mais afastados do centro.

‘Entendemos que as trés categorias-tema desse GT-56 — Teatro Popular, Teatro e Comuni-
dade e Teatro Infantil e de Bonecos — t8m cabimento dentro da mesma dindmica de agdo, no que
conceituamos como Teatro Comunitério.

4. PRINCI‘HOS

4.1. Sobre Teatro Comunitério

a) Evitar a restrigdo do programa de atividades culturais a eventos episbdicos;
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.b) Procurar estabelecer uma estrutura de base que possibilite a formagcdo de grupos
comunitirios de criagdo em carater estivel, no desenvolvimento de um trabalho
proficuo e permanente;

c) De acordo com os princfpios que regem estes Semindrios de Cultura, o apoio as
atividades teatrais, junto aos nulcleos populares, ndo deve ser traduzido em agdo
diretiva, e muito menos em interferéncia. Cabe 3 comunidade tomar a iniciativa,
responsabilidade e enfoque das suas realizagBes culturais, ficando a Prefeitura como
organismo de apoio a essas iniciativas. O critério de escolha das 4reas a serem apoiadas
pelo programa proposto, serd o estabelecimento de prioridades por nicleos comuni-
térios (bairros), de acordo com as possibilidades de desenvolvimento dos movimentos
culturais populares existentes, oportunidade a ser aproveitada para aplicagdo de uma
acdo mais imediata, através de esforgos conjuntos. '

4.2. Sobre as ManifestagGes Populares

A a¢do do Projeto nas manifestagBes populares, ndo deve interceder na dindmica prépria
dessas manifestagdes. Sua atuagdo deve se efetuar basicamente como apoio.

Formas de Teatro Popular:

a) Formas folcléricas — bailes pastoris, reisados de natureza dramética, cheganga, bumba-
meu-boi, etc.;

b) Teatro de circo e de “troupe” — desenvolvido nos circos que percorrem o interior e
circuito periférico. Propomos a criagdo de uma infra-estrutura que propicie a auto-ren-
tabilidade das manifestagBes de ‘‘teatro popular’” através de apresentages no seu
contexto e em similares, bem como a possibilidade de venda do artesanato ligado a
essas manifestacdes.

5. PROPOSTA

5.1 Definigdo do Centro Integrado de Cultura

Este centro englobaria manifestagBes culturais de qualquer tipo, e funcionaria como érgdo
centralizador no sentido de integrar os grupos das diversas areas, e descentralizador em fungdo da
comunidade a que se dirige, atingindo todas as camadas sociais, alimentado por dados trazidos pelos
elementos de contacto.

5.2 Definigdo do Conselho do Centro Integrado de Cultura.

O Centro Integrado serd regido por um Conselho formado de representantes de todas as
dreas, designados em plenério composto por todos os interessados em cultura e representantes dos
Sub-Centros Comunitarios abaixo referidos.
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56.3. Definigo do Centro de Criagdo e Formagio Teatral

Propomos um sistema efetivo de desenvolvimento cultural através da elaboracio de um
CENTRO DE CRIACAO E FORMAGAO TEATRAL, como parte do Centro Integrado de Cultura, e
ao qual se vinculariam os SUB-CENTROS COMUNITARIOS DE CRIAGAO TEATRAL. Tal estrutura

operacional possibilitaria o aparecimento de grupos de teatro comunitirio, com elementos das '

populagdes de bairros e do centro da cidade, comumente marginalizados dos processos de criagdo e
consumo do teatro. Os resultados dos trabalhos dos Sub-Centros Comunitérios seriam apresentados
em outros bairros, assim circulando a criag@o e informagdo.

5.4. Da Localizagdo

O Centro Integrado de Cultura, bem como o Centro de Criacdo e Formagdo Teatrul,
seriam localizados fisicamente em espago a ser provido pela Prefeitura, enquanto os Sub-Centros
Comunitérios estardo em locais jé existentes, a serem providos pelas comunidades.

5.5. Do Centro de Documentagéo

Este Centro se localizarsi como parte integrante do Centro Integrado de Cultura, e terd
como fung¢io para nossa drea a documentagdo e registro das formas populares de teatro e possiveis
eventos de interesse.

5.6. Fungbes quanto ao Teatro Comunitério

Levantamento das entidades que atuam na drea de apoio plblico relativa as atividades
culturais em todos os niveis sociais e regiBes urbanas, especialmente no campo do teatro.

Levantamento de organizagc3es populares existentes, com finalidades culturais (grupos
amadores, religiosos, estudantis, etc.)

Levantamento de Grupos Teatrais Amadores {em qualquer nfvel) em atividade. Seu
historico e programac¢do. Seus recursos humanos e materiais. Finalidade:

a} Estudo dos fendmenos que propiciaram a sua existéncia;

b) Contacto para o desenvolvimento de suas atividades;
c) Estfimulo & formagdo de novos grupos, tomando-os como referéncia.

6. METODOLOGIA

Propor uma experiéncia piloto, tendo como objetivo de ordem prética a definicdo de uma
sistemética operacional e seus detalhes: -

a) Evitar a relagSo tradicional e passiva aluno-professor, através de uma dindmica de
ativagdo;
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b) Trabalhos desenvolvidos de acordo com as necessidades dos participantes; ex.: Teatro
Infantil feito de criancas para criangas ou como Teatro Comunitirio, feito pela
comunidade, para a comunidade; '

c) Liberdade de criago; nfo determinar linhas estéticas nem formas de comunic_acﬁo;"

d) Evitar entfaves burocréticos que venham a interceder na dindmica de trabalho;

@) Tentar estabelecer uma estrutura de trabalho a mais aberta possivel.

7. FUNCIONAMENTO

7.1. Atividades
A atuagfo dc Centro de Criagdo e Formagiio se daria basicamente de duas maneiras:

a) Propomos uma linha de ago mais dindmica que vise a formagdo de grupos comunité-
rios que no infcio realizassem atividades de “laboratérios” teatrais, onde ainda ndo
houvesse um compromisso de ﬁ-)rmalizacﬁo em apresentagGes plblicas, mas que desen-
volvessem a capacidade para aos poucos concretizarem a realizagdio de montagens
teatrais de baixo custo;

b) Os “animadores” desses grupes comunitérios, seriam formados pelo Centro de Criagdo
e Formag8o;

c) As montagens realizadas nas diversas comunidades circulariam periodicamente, tendo os
grupos uma oportunidade de informago sobre as experiéncias criativas de cada grupo;

d) RealizacSo de Teatro Experimental de rua no centro urbano; eventos episddicos, com.
caréter festivo, e sem uma ré%ularidade pré-estabelecida;

e} No Centro de Criago e Formagdo deverd funcionar um laboratério para criagSo de
textos teatrais.

7.2. Recursos

Solicitamos da Profeitura a utilizagio de horérios dispom;veis nas emissoras de rddio e
televisdo, bem como espago de jornais para divulgagdo de trabalhos, e utilizag§o dos mesmos como
velculos de expressSo. ’
7.3. Recursos Humanos

a) Contratagfo de profissionais, pela Prefeitura;

b) Professores da UFBA, do Estado e do Munic(pio, ligados ao setor de teatro, seriam
aproveitados através de extensfo de carga horiria.

Observagfo: Poderia ser adotado um sistema de “rod(zio” para cada professor. ,

7.4. Rocursos Materiais Imediatos que a Prefeitura deve prover
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a) Veiculos para transporte humano e material;
b) lluminagdo;

c) Equipamento sonoro;

d) Tablados desmontaveis.

7.5. Recursos Materiais Mediatos que a Prefeitura deve prover
Bancos de:
a) Cenografia e elementos cénicos;
b) Figurinos;
c) Material de caracterizagdo;
d) Textos teatrais (S.N. T. e .N.L.)
8. PROPOSTA DE PROSSEGUIMENTO DOS TRABALHOS DOS SEMINARIOS DE CULTURA
Sugerimos para o encaminhamento mais imediato e definicdo da implantagdo do projeto, a

criagio de um grupo de trabalho permanente, formado de representantes de todas as éreas, e que
tenham participado dos Seminérios.
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1 — Proposta do Prof. Nelson Aratjo

2 — Proposta de Maria Manuela.
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1.

FORMAS DE TEATRO POPULAR

-

Entendem-se como formas de teatro popular, no quadro de cultura baiana, aquelas

criadas pelas camadas populares sem a intervencdo erudita permanente, ainda que esta se tenha feito
sentir de maneira transitoria, como no caso dos bailes pastoris.

1.1 — Para objetivos de planejamento cultural, pode-se oferecer, como classificagdo desses
tipos de teatro popular, o seguinte esquema, certamente incompleto:

a) Formas foleléricas. Sob esta denominagdo cabem os bailes pastoris, os reisados de

natureza dramdtica, a cheganca, 0 bumba-meu-boi. A definicdo dessas manifesta¢cSes
folcléricas como tipos de teatro popular tem ganho vulto ultimamente, mesmo entre
os folcloristas, como Rossini Tavares de Lima e Edison Carneiro, num dos artigos que
publicou pouco antes do seu falecimento.

b) Teatro de circo e de “troupe”. O teatro de circo no se extinguiu. Continua vivo
pe

gracas a acdo dos pequenos circos que percorrem o interior de todo o Pals, inclusive
do Estado da Bahia. ‘Troupe” é a denominago dada ao grupo dramético dos circos
quando ele empreende atuagdo independente.

1.2 — Sobre essas categorias de teatro popular, duas conclusSes podem ser extraldas:

a)

b)

O pequeno circo vive presentemente em funco das comunidades menores e o teatro é,
neste caso, a sua maior atragdo. Mesmo no Recdncavo baiano isto se tem comprovado,
ndo obstante outras formas concorrentes de divertimento, como a televisdo.

No perimetro do municlpio de Salvador e da sua 4rea metropolitana, existe um
itinerdrio regular de pequenos circos, intinerdrio que se afasta do centro da cidade e
dos bairros mais importantes mas abrange arrabaldes como Pernambués, S§o Cristévdo,
Cidade Castelo Branco, Itapod, etc. '

2. Numa agdo de planejamento cultural, a propdsito das formas folcléricas e das do
segundo tipo, parece recomenddvel:

a)

b)

Criacdo de um centro de documenta¢do cultural, humana e tecnologicamente dotado
para a tarefa de documentar essas expressSes de cultura. N§o somente a elas, no setor
especifico das formas teatrais, como também &s demais da cultura regional, ora
submetidas ao impacto das modificagBes na sociedade. Este centro pode ser a resul-
tante de convénios que se estabelecam entre os érgdos plblicos de diferentes planos e
deve ser de atuagdo dinimica.

Concebe-se este centro como um ponto vital de estfmulo 3s atividades de pesquisas
sobre a cultura popular e regional, dotado de desenvoltura orgénica para acolher todas
as iniciativas que a tanto fagam jus, sem compromissos com instituiges, currfculos de
ensino ou aplicagdo comercial. E mais ainda como animador de processos de criagfo
artistica que tomem como base a prépria cultura popular ou regional.

No que diz respeito ao pequeno circo e ao teatro que nele se faz, e 3 “troupe”, hé
urgéncia para uma agio de ajuda financeira. Para o circo ém geral o problema ji
sensibilizou o proprio Ministro da Educagdo, que recentemente fez saber, através de
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6rgdos de cultura do MEC, que o governo federal nio mais se omitira: ha projetos, ao
que parece de aplicacdo imediata, de real assisténcia ao circo,

0 que implica na
admissdo de sua importincia para a comunidade brasileira.

Nelson Aratijo
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TEATRO DE BONECOS

No que diz respeito ao Teatro de Bonecos, é aconselhavel efetuar um levantamento das
pessoas e grupos que, tanto em Salvador como no Recdncavo, se dedicam quele tipo de teatro, seja
no plano popular ou educacional.

Ao mesmo tempo, é indispensivel uma acdo administrativa de estimulo aos que con-
tinuam fazendo aquele tipo de atividade artfstica, cuja importancia é desnecessario ressaltar. O campo
onde estender essa atividade deve atingir bairros, estabelecimentos de ensino e organizages similares.
Em resumo, a popularizagio do teatro de bonecos entre nés é da maior relevincia, admitida em
diversas reunides de natureza cultural, inclusive a recentemente realizada pela Associagdo Brasileira de
Teatro de Bonecos (ABTB), junto ao Plano de Agdo Cultural do Ministério da Educagio e Cultura.
Nesta reurido, entre outros pontos, foi aconselhado o aproveitamento do folclore no teatro de
bonecos; sugestio que estendemos a Bahia. Como uma das formas de incremento ao teatro de
bonecos entre nés, sugere-se também a realizagio de um Encontro Regional com a participagdo e
assessoramento da ABTB

Maria Manuela.
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PRODUGCAO, CIRCULAGAO E CONSUMO DA DANCA
DANCA E COMUNIDADE
DANCAS POPULARES

NOTA INTRODUTORIA

Com o tempo disponivel para o cumprimento dos objetivos dos Semindrios, diagnose e
projecfo, desenvolvemos os trabalhos em pararelo, de modo que a diagnose resuitou num simples
enumerado tle manifestagdes e numa tentativa de classificagio, pois visamos a projegio. O ponto de
partida mais importante a destacar, como tradi¢io fundamental da situagio da danga enquanto arte, é
o problema legal da profissionalizacfo e da censura. Vale apontar:

1) ndo hé profissio de dancarino regulamentada no Brasil até agora;

2) a exsitdncia da censura é o fator que acarreta uma situagdo esdrixula, que estimula (se
é que assim podemos dizer) uma impotencia nos setores de arte. Trata-se na verdade de um elemento
obstrutor do exercicio vital da liberdade e da criatividade.

| — SOBRE PRODUCAO

A producio da danga ocorre com uma intengio estética ou ndo. A intengio estética é
expressa na formagfo de grupos folcloricos, de danca moderna, de balé. A produgio da danga sem
intencio estética ocorre nas manifestacdes do culto afro-brasileiro (intengdo religiosa) e em outras
manifestacdes da cultura popular (lazer). Producio aqui é entendida como realizagio de uma forma
cultural, no caso a danga, de maneira abrangente.

11 — SOBRE GRUPOS DE DANCA E MANIFESTAGCOES POPULARES

Os grupos folcléricos se confundem, 3s vezes, com as manifestagdes populares, pois
buscam nelas suas fontes. A diferenga bésica advém do contexto do consumo: o grupo folclérico se
dirige ao consumo através da comercializagio, enquanto as manifestagSes populares ndo. Hf ainda
outro aspecto a destacar-se: o aproveitamento do folclore, que alguns grupos contemporineos e de
balé recriam.

11l — SOBRE GRUPOS DE DANGCA
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1) Quanto a Grupos Oficiais e Particulares

A diferenga entre grupos oficiais e particulares encontra-se no contexto da formagdo do
grupo, se em entidades oficiais (governamentais ou ndo) ou se em entidades particulares.

2) Quanto & situagdo jurfdica os grupos podem se encontrar em 3 situagGes diversas:

a) juridicamente auténomos;
b) juridicamente dependentes de escolas (oficiais ou particulares);
¢) sem existéncia juridica.

3) Quanto a profissionalizagdo
Oficialmente ndo existe a profissio de dangarino no Brasil. Entdio o que podemos
considerar como profissional atualmente? Profissional seria aquele que recebe por seu trabalho e

informa esses vencimentos em sua declaragdo anual de rendas. A regulamentacdo de uma profissdo
implica em cursos profissionalizantes ou no exercicio continuo, durante certo tempo, dessa atividade.

IV — SOBRE CIRCULAGAO (VER ORGANOGRAMA I ANEXO)

A circulaglio atualmente se restringe a cursos e escolas ou eventualmente a atividades de
grupos e particulares, no que se refere a registro e documentacio.
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ORGANOGRAMA |: PRODUGAO

PRODUCAO
GRUPOS DE DANCA
folcléricos balé danga moderna
folcloricos balé dan¢a moderna experimentais
emergentes
Viva Bahia BBB Flicts Teatro Dandan
Oxum Studium {solista)
Afonja SESC Forma Movimento Grupo dept® IA UFBA
Olodumaré Caxiense EIA
Orix4s da Bahia ICEIA Baiafro*
Filhos de Ob4 Luiz Viana Opus Pop
Canjiquinha Severino Octeto *
Mestre Gato Rolf Gelewski (solista)
G.D.C. UFBA

* grupos integrados de

danca e outras artes

manifestacdes de danca
no culto afro-brasileiro
(formas rituais)

outras manifestacdes
de danga da cultura

popular.

gege
nago
ketu
angola
congo
caboclo
umbanda

afoxé

escola de samba
caboclinhos
cheganga/marujada
ternos

samba duro *

capoeira

maculelé

trio elétrico
blocos/cord&es/batucadas
quadrilhas juninas

forrd

danca de saldo {redugdo
cultural de outras mani-
festagGes).
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ORGANOGRAMA 1i: CIRCULAGAO

CIRCULAGAO

CURSOS

Casa Sr. Aurobindo

Departamento de Danca da EMAC-UFBA
Escola de Forma e Movimento
EBATECA .

Escola de Danga e Arte Integrada
Escolinha de Arte da Bahia

SESC

Escola Flicts

Studium

Escola de Cultura Fisica da Graga
Aquarius

Kanto

Associagfio de Capoeira e Arte e luta
Area de expressio e comunicacio

(na rede estadual de ensino)

Escola de Aplicagdo Miguel Calmon UFBA

Moirama — 16mm colorido de
Agnaldo Siri sobre Corte dos
Mouros e cristios em Carave-
las (BAHIATURSA) — Cacho-
eira, Terra do Samba de Roda
— 16mm colorido de Ronaldo
Duarte (BAHIATURSA).

REGISTRO E DOCUMENTACAO

— Projeto Pesquisa — Histéria da danga

na Bahia Dept® Integracio Artistica UFBA

— Filme “Invengdes” — 16 mm

Silvio e Lia Robato

— Filme "Porque Orix4 usa ekodidé” — 16 mm

{auto coreogrifico — GDC UFBA/Ciyde Morgan) Fernando Pereira
e Yvone Fonseca

— Filme “Suite Nordestina’” (GDC UFBA)
super 8 ~ Clyde Morgan

— Filme pesquisa dangas do Nordeste

super 8 — Clyde Morgan
— Filme Capoeira Alexandre Robatto — 16 mm
— Filme “Corte dos Mouros e Cristdos”
Cayru super 8 Rosita Salgado Goes
— Filme “Dangas africanas” Africa
super 8 — Clyde Morgan
— Filme de Dangas do ritual Africano (Africa)
Maria Esther e José Agripino super 8
— Filme de Dangas do Culto Afrobrasileiro
Gerard Béhague — super 8
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V — O consumo refere-se a0 modo pelo qual a danga é levada ao pGblico. No caso de grupos isso ocorre
em teatros, escolas, pragas plblicas e outros locais (como hotéis, navios, etc). A dificuldade do
consumo da danga na Bahia se deve a fatores de virias ordens:

a) empresarial — a falta de profissionais dedicados 3 constituicio empresarial dos grupos
de danga;

b) de produgio — a auséncia de espeticulos produzidos em regime profissional. Tais
Caracterfsticas implicam em:

® afastamento do plblico, que fica viciado com espeticulos sem continuidade;
® desgaste do mercado, devido & procura ser suprida por espetéculos “‘didéticos”.

Hé que se ressaltar ainda a falta de tradicio do espetéculo profissional pago e continuo.

VI - PROPOSIGOES

Considerando:

® a proposta aprovada por todos os grupos de trabalhos dos Seminérios, da criagio de um
Centro Integrado de Arte e Cultura, efetivada a curto prazo (logo apés os Seminérios)
num Grupo de Trabalho, que prepararia a existéncia do Centro, cujo objetivo principal
é centralizar a organizacfo e descentralizar o trabalho;

® que suas atribuic3es a curto prazo seriam o planejamento, e a médio prazo a pesquisa e

documentacdo, com carster executivo, referente as diversas dreas da arte e da cultura, e
a longo prazo a realizagio de trabalhos de produgso, divulgagio e formacgdo de

profissionais;
® a proposta, também recomendada por todos os Semindrios, da criagdo de um Circuito

da Cidade, utilizando os locais disponiveis {mediante cadastramento e recuperacdo),
onde aconteceriam as diversas apresentagdes de espetaculos;

® a existéncia em perspectiva dos Centros Comunitarios, como locais de circulagdo de
informac3es, de espetéculos, cursos de fomento a formacdo de grupos locais e de
contato direto entre o artista e a comunidade;

Propomos:

Para o Centro Integrado de Arte e Cultura

1 — formagdo de um grupo de trabalho, saldo destes Seminérios, para dar efetivagio
inicial ao Centro;
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2 —equipar um local para funcionamento desse grupo, imediatamente apos os Seminérios;

3 — levantar equipamentos a médio prazo para funcionamento de Unidades Moveis, ca-
pazes de levar a danga as diversas comunidades, integradas com as outras artes;

4 — estudar juntamente com os técnicos em educagdo e profissionais de outras artes a
questdo do ensino de 1° grau nas escolas municipais — drea de Expressdo e Comuni-
cagdo — através da Educagdo Artistica;

5 — criacdo de um setor de filmoteca geral nesse Centro, referente ao registro e documen-
tagio da danca, seja de espeticulos ou de manifestacGes populares, sugerindo a
utilizagdo de filme super 8 {e outras bitolas para maior circulagdo) e video-tape.

6 — cadastrar e equipar locais para apresentacdes de danca (ndo somente auditérios, mas
também outros prédios e logradouros pablicos); a curto prazo viabilizar apresentagSes
em pracas publicas;

7 — estudar a viabilidade e viabilizé-la, de remanejamento de prédios do proprio Poder
Municipal (exemplo: Centro Folclérico da Bahia) e de convénios com érgdos governa-
mentais estaduais e federais, visando a utilizagdo de locais sob sua jurisdicio com o
mesmo fim (exemplo: Teatro Castro Alves e Teatro do ICEIA), com o objetivo dltimo
de programar a sessdo de pautas para diversas apresentacdes, transferindo do TCA
para o ICEIA os espetdculos folcléricos, deixando o primeiro livre para outros
espetaculos de danga, misica, etc. O Centro Folclorico poderia se destinar a trabalhos
experimentais. Embora tenhamos enfatizado o aspecto espeticulo, igual énfase deve
ser dada & utilizacdo desses locais como oficinas de produgdo e criatividade, sem as
quais os espetdculos ndo podem acontecer;

8 — estudar em conjunto com oOs técnicos em turismo, socidlogos e antropblogos, a
questdo da preservacdo das manifestacGes populares que envolvam a danga, e seu
aproveitamento como subsidios para a criagdo artistica;

9 — programar com os técnicos em educagdo e pessoal de outras  artes, atividades em

escolas: circuito de espetéculos, cursos especiais, pesquisa e fomento a criagdo de
oficinas de produgdo e criatividade;

10 — programar pesquisa, paralela as primeiras apresentacSes do Circuito da Cidade, para
servir de subsidio as etapas posteriores, de implantagdo dos Centros Comunitarios;

11 — fazer dos centros comunitarios um lugar de lazer para a comunidade urbana, suburba-
na e periférica e fomentar a abertura dos mesmos pelo interior do Estado, em ligacdo

com os da Cidade do Salvador;

12 — utilizar o Poder Municipal como elemento agenciador da danga, no sentido de reunir
empresérios e patrocinadores para diversas producées;
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13 — contratar Orgdos culturais, federais e estaduais visando trazer & Bahia trabalhos de
outros estados e de outros palses, quando de sua visita ao Brasil;

14 — planejar as atividades de danga nos centros comunitérios, visando tornéalas expressido
dessas comunidades, a partir de seus valores culturais;

) 15 — estudar e viabilizar a seguinte sugestdo de programagio:

® festivais nos centros comunitérios, baseados nos elementos caracteristicos das mani-
festagGes populares;

® festival de danca (ou Arte Integrada) com as categorias folcléricas, balé moderno,
experimental {com premiacdo ou nio); para maio 1976;

® ciclo de Natal — época do advento, com apresentagfes integradas em quatro fins de
semana em bairros populares, e uma apresentagdo em geral na véspera do Natal, no
Dique do Torord;

® curso Intensivo de Criatividade para as pessoas dispostas ao trabalho com.os Cen-
tros Comunitérios, para o 29 semestre de 1975;

® criacdo, no 20 semestre de 1974, de grupo (anual em termos de pessoal diverso},
formado de: compositor, corebgrafo, diretor, socidlogo, antropélogo, cenégrafo,
figurinista e uma equipe de musicos, dancarinos, atores e artistas plasticos, escolhi-
da pelos primeiros mediante contato com o trabalho dos pretendentes.

= e T T

VII — PROPOSICAO EM SEPARADO

Contratacdo por parte da Prefeitura de uma equipe para criar um grupo de danga efetivo,
cuja programagdo de atividades seria elaborada por essa equipe de alto nivel, composta de professores
e técnicos ligados a danga.
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. Produgdo, Circulagdo e Consumo da Mdsica

. Musica e Comunidade

. Formas Populares de Expressdo Musical

, . Sobre uma Orquestra da Cidade

. Musica Popular
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PRODUGCAQ, CIRCULACAO E CONSUMO DA MUSICA

1) Foi considerada afirmativamente a hipétese de um planejamento cultural, mas exclufdo
qualquer dirigismo possfvel.

2) O enfoque puramente socioldgico, empirico, resultard em conclusdes pouco expressivas
se ndo forem levadas em conta consideragdes da propria obra musical, isto &, valores.

3) E necessirio um levantamento sistemético da etnomusicologia de Salvador e adjacén-
cias, incluindo todo tipo de muisica erudita européia, brasileira, de possiveis enclaves, misica folclé-
rica, popular, comercial, hibridos musicais, etc, etc. Este levantamento deverd ser feito em termos das
misicas em si, bem como dos respectivos contextos sociais.

4) Ndo se pretendeu precisar o que fosse musica folclérica ou misica popular. Na masica
folclérica, enfatizar-se-ia a funcionalidade, ao lado da continuidade, mobilidade, variedade e assimila-
¢do. Criticou-se o conceito romantico-idealista de criagdo coletiva, espontinea, como frequentemente
se acredita. E essencial a documentagdo.

Um organismo que pudesse preservar a idéia de autenticidade sem freiar a mudanca seria
dificil, mas cogitével. O atual centro folclérico apresenta alguns grupos abomindveis.

A distincdo entre misica popular e musica erudita é mais uma questdo de grau do que de
propositos. Seria um equivoco pensar que a misica erudita nio pretende alcangar o povo. Aqui ja
estaria identificado um dos propésitos do planejamento cultural: tornd-la mais accessivel através da
educacdo e das oportunidades de comunicagdo.

5) O planejamento cultural ndo pode desconhecer o julgamento de qualidade. Isto ndo se
afere em termos de uma pesquisa popular do gosto, mas numa perspectiva valorativa de maior escopo.

6) Numa sociedade pluralista como a atual, as diversas formas de musica devem coexistir.
Foram analisados diversos esquemas historicos da cadeia mais ou menos diferenciada que vai da esfera
criativa a de consumo. Foram identificados fatores tais como:

Idéias

Técnicas

Compositores
Pesquisadores

Editores

Partituras

Copistas e Musicégrafos
Executantes
Instrumental
Tecnologia Instrumental
Locais de execugdo
Engenharia de Som
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Maquinas

Empresas Gravadoras

Empresas Publicitarias

Arquivos de musica, literatura musical e pesquisa
Discotecas e fitotecas

Ouvintes

Publico

Lojas de Musica, discos, livros etc. etc.

Lojas de Instrumentos

Financiamento

Orgios de arrecadagdo de direitos autorais
Entidades de classe

InstituicSes de ensino, formais ou nao

Bolsa de estudo

Institui¢Ges legitimadoras, tais como a critica, prémios musicais
Orgdo de divulgacdo

Taxas municipais

Aluguéis

Locais de estudo.

7) A produgdo da obra musical ndo se:limita ao seu autor. E possivel identificar-se uma
producdo social da obra musical, na esfera da circulagdo (recriagdo por executantes, criticos etc. etc.),
e uma produgdo social individual que é o proprio consumo. Na esfera da producdo comentou-se a
necessidade de apoio financiro, material, técnico e de recursos humanos.

O estimulo a criatividade resulta de hipoteses varidveis de relacionamento entre o compo-
sitor e o meio, ndo facilmente previsiveis. Medidas préticas tais como a encomenda de obras seriam
aconselhadas. O Estado proporia as necessidades, deixando ao artista a escolha ndo s6 das formas, mas
dos proprios temas.

Foram assinalados diversos critérios de selegdo: assessoramento técnico, comissGes, concur-
sos, festivais, e pesadas algumas consequéncias na propria producdo, além do critério da escolha.
: .
Sugestdo: O Estado criaria sobretudo condicSes para a existéncia de movimentos, contri-
buindo para a estetizagdo do meio ambiente.

8) Na esfera da circulagio foram identificados sub-processos de publicagdo, legitimacdo, e
mediacdo propriamente dita.

PropBe-se a criagdo de centros, também como realidades arquitetonicas, promovendo-se a
descentralizagdo e a consequente circulagdo entre os centros.

Notou-se a necessidade de apoio de um meio de comunicagdo penetrante. A radiodifusio
foi considerada ndo so6 vidvel, mas capaz de atingir uma faixa ampla da populagdo. Propde-se a criagdo

de uma emissora municipal.
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O centro promoveria também a edicdo de obras, de trabalhos de pesquisa musicolégica e
etnomusicologica, e de literatura musical.

9) Na esfera de consumo, analisaram-se os seguintes fatores:
a) motivacdo: apreciacdo de obras interessantes;

b) conhecimento: como meio de acesso a obra;

¢) oportunidade de acesso;

d) a recriagdo individual;

Os itens a e d, embora contenham reflexes sociais, sio pouco. passiveis de estimulo direto
por parte do Estado. Os itens b e ¢, seriam os proprios pontos de aplicagdio de um planejamento
cultural. Resumidamente:

a) criagdo de amplas possibilidades de comunicagdo;

b) meios diddticos para a promogio da compreensio e assimilagio da obra de arte.

10) Os efeitos da musica na sociedade poderiam resumir-se na reflexdo da ordem existen-
te, correspondendo a perfodos estiticos, onde é exercido o ‘controle da produgio; num efeito
sensibilizador, correspondendo a perfodos de transicdo como o nosso, quando ocorrem controles da

circulacdo; e na estetizagdo do meio ambiente, correspondente a um estado utépico, onde seriam
exercidos os controles no consumo.
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MUSICA E COMUNIDADE
FORMAS POPULARES DE EXPRESSAO MUSICAL
SOBRE UMA ORQUESTRA DA CIDADE

| — MUSICA E COMUNIDADE

. Os processos “‘Levar a misica a comunidade” e ‘‘Levar a comunidade 3 musica” foram
encarados como processos complementares, e uma vez analisados os diversos fatores de funcionamen-
to pratico, o GT concluiu:

1) pela necessidade de uma constdncia de atividades, necessdria para a propria continuida-
de e interacdo dos processos, possibilitando assim a avaliagdo de resultados a curto, médio e longo
prazo. Parece que as tentativas feitas neste sentido ndo se autodestruiram por qualguer motivo além
de ordem financeira ou pratico-imediata, superéveis se for estabelecida uma infraestrutura adequada;

2) que a possibilidade -de op¢do oferecida através de uma diversidade de acontecimentos,
aliada a continuidade (constancia de atividades) é outro fator importante na relagio da musica com a
comunidade. Esta possibilidade de opg¢do evitaria naturalmente, em um prazo curto a médio, o
confronto de plblicos divergentes, evitando o afastamento de parcela deste plblico das salas de
concertos, o que de fato tem-se verificado, e resultaria em uma ampliacéo deste mesmo publico;

3) que a qualidade do apresentado, como fator importante de atragio, tem que ser
especialmente cuidada, sob pena de condenar previamente qualquer esforgo (tentativa) de continui-
dade, e finalmente que

4) a motivagdo, além de depender dos fatores acima enumerados, depende de tornar viva
a necessidade da comunidade em participar ativamente do processo, direta ou indiretamente, nfo so
como publico.

PROPONDO

1) Efetuar levantamento, como ponto de partida, das possibilidades reais da cidade,
verificando os grupos potencialmente ativos e locais  disponiveis (clubes de bairros, igrejas, etc.),
visando a continuidade dos grupos existentes e criando condigGes favordveis para o surgimento de
novos, por livre iniciativa. '

2) Efetivado o levantamento, elaborar uma infra-estrutura de apoio que permita a conti-
nuidade de trabalho, e que consiga funcionar como uma gama de op¢Ses, em relagdo ao publico, a

mais ampla possivel. Esta infra-estrutura deve liberar os grupos em atuacdo de qualquer preocupagio
além das inerentes ao proprio trabalho.

3) Estimular os grupos amadores, cuidando para ‘evitar a semi-profissionalizagio ea
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profissionalizagdo por iniciativa, intermédio ou interferéncia do 6rgdo pablico responsével, dando-lhes
oportunidades de levar seus_trabalhos 3 comunidade, de intercimbio e de confronto entre si e com a
propria comunidade, exigindo em troca uma elevagdo do nivel de qualidade.

11 — FORMAS POPULARES DE EXPRESSAO MUSICAL

Considerando que a interferéncia dos poderes plblicos nas formas populares de expressio
musical tem produzido distorgGes na transformagdo natural destas manifestagdes, acarretando uma
mumificagdo de todo um processo cultural, o GT achou aconselhdvel, em lugar da elaboragio de um
projeto diretamente ligado a populagio, propor tio somente o levantamento, o mais completo
possivel, destas manifestagGes, com vistas a um estudo etnolégico e sociolégico em convénio com

Universidades ou outros 6rgdos interessados.

Il — SOBRE UMA ORQUESTRA DA CIDADE

Como “orquestra da cidade” foi entendida ndo s6 uma orquestra sinfonica, mas todo e
qualquer conjunto musical profissional. Foram analisados os aspectos:

1) A impossibilidade, verificando-se experiéncias anteriores, de conseguir-se um complexo
musical, de qualquer natureza, a curto prazo, devido a fatores de ordem prético-imediata, como
exemplo a disponibilidade de profissicnais e sua continuidade no trabalho.

2) Os problemas surgidos com as mudangas de governo, acarretando crises neste com-
plexo, correspondendo a um esvaziamento de todo o trabalho feito anteriormente.

3) Que a constincia e a quantidade de atividades de um complexo musical imediato,
certamente canalizariam a opinido pablica e for¢ariam o interesse polftico, minimizando ou evitando
as crises, mas poderiam implicar uma redugdo de qualidade, de maneira alguma aconselhével, caso se
deseje realizar um trabalho de base e a longo prazo.

PROPOSTAS

1) A efetivagdo' do levantamento referido na proposta 1 da SAT A13, possibilitaria a
verificagdo de grupos estdveis profissionais ou de profissionalizagdo imediatamente vivel (grupos de
Camara, banda, coral), que poderdo servir como origem de um plano a longo prazo.

2) Este plano a longo prazo deveria ser feito, partindo desses grupos, em direcdo a um
complexo mais abrangente.

3) No decorrer do processo seria indispensével provocar o aparecimento de novos grupos
inerentes ao proprio complexo.
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4) este processo, iniciado as custas do poder plblico, deveria atingir uma autonomia
administrativa e na medida do possivel, financeira. Essa autonomia dependeria fundamentalmente do
nivel qualitativo de atividades, o que suscitaria o reconhecimento (necessidade) pela comunidade.
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MUSICA POPULAR

INTRODUGCAO

O GT-10, depois de questionar sobre o objetivo de seu trabalho nestes Semindrios, parte da
concepcdo de que a arte é a expressdo do significado mais puro da dindmica cultural de um povo; da
concepgdo de que o artista, dentro de um processo de retroalimentagdo é quem, com seu trabalho,
representa e deve representar esse povo; em qualquer tempo, em qualguer sociedade, mesmo na
tecnologica ou numa sociedade futurlvel, — garantida a possibilidade de retroalimentagio — conti-
nuara representando esse povo. Alids, manter viva essa possibilidade de ndo deixar de ser do povo ao
representar o povo, € a manifestacdo do préprio génio, o génio social, o génio coletivo.

Entre os brinquedos do cesto de Pedro ha uma bola que é toda redonda.
Tudo redunda.

A teoria da arte também redunda.

Também redonda.

Arredondar é o papel.

De que é feito o papel da minha méguina de escrever.
De escrever é feito de curvas e retas

de caravelas e navios negreiros,

Da Cruz & do Cruzeiro.

Do sul.

Do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo
Tudo redunda.
A teoria da arte também redunda.

... assim vai o poema.

Assim vai o cinema...

Assim vai o compasso...

Assim vai a régua...

Tudo quadrado...

... tudo redonda.

Tudo redunda.

A teoria da arte também redunda.

Q nosso semindrio também redunda de tudo que esta al.

A comunidade (Prefeitura-povo) redunda de tudo que est4 al.

O novo redunda de tudo que esti al.

Al no papel da maquina de escrever.

A maquina de escrever é feita de curvas e retas.

A musica popular é feita de curvas e retas e carros e bombas de Sio Jodo na Bahia.

Na Bahia a musica popular de agora, gue eu estou ouvindo, que 4 sé'o quase dez horas, é feita de
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hoje é 18 de junho de 1975.

A esta hora Tuzé ta esperando na porta do elevador.

O elevador poderia ser considerado o instrumento mais tocado nos seminérios, se a gente acha que
um elevador é um instrumento, ‘

Um instrumento de linguagem.

A linguagem é na Bahia aqui agora quase dez horas carro e mais carro passando na porta da
Prefeitura,

Nos semindrios tem gente que quer fazer a comunidade cantar um canto.

E gente que quer fazer a gente cantar o canto da comunidade.

E fica parecendo uma briga pra ver quem é dono da cidade.

Todo mundo é dono da cidade em igualdade de responsabilidade

Os semindrios fazem entender.

1) O GT-10 de masica entende a magnitude do projeto e a provével dificuldade de sua
implantagio pela Prefeitura, aconselhando a criagdo oficial, no municipio de Saivador, de um érgdo
competente para pleitear a instalagio do centro das discussGes. O GT muisica popular .quer que a
Prefeitura indigue qual é a praca onde a cidade deve tomar suas decisdes ao ar livre, onde sua
orquestra possa tocar 0 que quiser.

A nbs, misica popular, cabe tocar a musica. E nés queremos fazer tocar a orquestra da
cidade.

'3

O relator, por exemplo, é misico popular em exercicio e considera importantfssimo um
estidio de gravacdo na cidade, como reivindicagdo da cidade. A comuna e a cidade, a comunidade.

O GT m(sica popular entende ainda mais, que ndo hé porque ndo achar interessante que
esse estidio venha a funcionar daqui a um ano j4 como parte do plano de criagdo do trabalho do
centro.

E achamos esquisito que considerem que a gente estd trabalhando pela idéia do controle
das coisas, mas j4 que se fala, nos semindrios, em “nivel cientlfico’”” a gente ndo pode deixar de lado
o pessoal que estd fazendo o controle das coisas, porque eles trabalham o dia todo na fébrica e na
Prefeitura e em todo lugar por al pela cidade do Salvador e de noite a gente tem que tocar aquilo
que a gente quiser tocar pra eles, porque a gente é eles mesmos todos filhos de Xangd ou de Yemanis
ou de um Orixd que a gente nem sabe o nome mas sabe que existe porque a v falou que o avd dela
sabia.

O que a gente quiser tocar pra eles é o que eles querem que a gente togue pra eles.

2) O GT-10 de musica popular entende que deve tocar pra eles todos gente da comunida-
de. Tocar na praca da cidade a misica que toca na Ridio Sociedade que é uma das rédios que a
cidade escuta e quem labuta o dia todo bota o rédio pra tocar quando chega em casa. E ouve a
musica tocar a ndo ser que na pra¢a tenha musica tocando e ele possa passar pra encontrar o filho
que esté 14 tocando na orquestra da cidade que gravou um disco no estiidio da escola experimental de
misica popular que o GT-10 reinvindica para dentro de um ano, a curto prazo, na preparacio do
centro que tem como um de seus departamentos uma unidade mével de televisio japonesa ou
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americana, a que for mais barata € mais prética (ou a mais cara? ). Talvez seja melhor a mais cara; A
menor e mais cara é a televisio do centro. Uma unidade mével de televisdo, um caminhdo, igual como
o trio elétrico.

O trio elétrico é o carnaval da cidade.

O trio elétrico precisa de um caminho que seja uma unidade movel de animaggo.
Animagio popular, animagdo cultural o que gueiram, uma unidade mével da orquestra da cidade que
gravou um disco pro carnaval no estiidio da escola experimental do centro e agora num caminhao
novo de televisio toca e televisiona para o povo da cidade o programa de animagso. Continuamos
achando esquisito que nos acusem de  trabalhar pela idéia do controle, Televisio nio significa
controle; méquina de escrever ndo significa controle; “cientificamente” ndo é somente a méquina. O
homem do povo vive “cientificamente” quando vive com a méquina e com a musica,

3) O GT 10 de masica popular entende que os problemas sio muito grandes, daf
recomendar a menor unidade mével de televisio para o centro.

Entio a orquestra da cidade vai tocar afoxé toda quarta feira numa outra nova “centropraga da sé”, a
praga da sé indicada pelo centro, a nova Praca escolhida pela orquestra e designada pela Prefeitura
como local adequado pra o folguedo novo. Folclore novo. Brinquedo de Pedro.

6) O GT 10 entende Que o centro de integracdo deve ser mével, todo ele, como Sua unidade

reclamados pela comunidade ainda nio foram resolvidos, ndo h§ Porque ndo contar com o poder de
controle da Prefejtura para reclamar uma vex mais, pela comunidade, junto & ordem e ao sindicato
existentes, para que sejam resolvidos,
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8) O GT 10 de misica entende que ndo seria necessdrio reinformar a Prefeitura das
indmeras questdes colocadas pela comunidade quanto a idéias para solucSes de problemas comuns.
Necessirio sim é entender que os problemas sdo comuns. A Prefeitura precisa da comunidade e a
comunidade precisa dos terreiros, logo a Prefeitura precisa dos terreiros nos seus respectivos lugares

sagrados.

9) O GT 10 de misica popular entende que a construgdo de um estidio de gravagdo e
uma unidade mével de gravacdo seriam os equipamentos necessdrios, a médio e curto prazos,
respectivamente, para implantar um projeto que buscasse a criagdo ou a recriagdo ou a reanimagdo do
organismo da misica popular bajana assim como, da mesma forma, achamos importante que a
imprensa seja ndo s6 os jornais e os livros, mas o cartaz com o poema do poeta, o jardim com os
canteiros e a escultura do artista, numa outra, mesma, nova Praca Castro Alves onde os poetas
literatos da cidade venham escrever seus poemas em forma de “outdoor’’ numa noite de Séo Jodo, ou
numa nolte de verdo, sob o som da orquestra da cidade tocando, representada naquela noite pelo trio
elétrico, pela ala experimental dos académicos do samba, trazendo seus passistas de dan¢a baiana para
dancar, para animar a festa.

Achamos esquisito nos acusarem de saudosismo ou vanguardismo, Sabemos gue importén-
cia tm o futuro e o passado, ambos, para a consisténcia do presente. Queremos que a.¢omunidade
entenda que n6s queremos devolver a roda ao samba; a roda da volta da espiral do crescimento, ou
desenvolvimento, ou vida da cidade; queremos arredondar o paralelepfpedo resultante do conflito;
arredondar pelo atrito o monolito da comunidade. E n§o nos acusem de totemizacdo ou mistificacdo
ou o que queiram. Queremos arredondar, com misica, com danca, com imprensa-poema-literatura,
teatro, cinema e televisdo. Arredondar o monolito da comunidade. Porque tudo arredonda, tudo
redunda.

O trabalho dos semindrios é, necessariamente, redundantemente velho e novo; controle e
liberdade de novo; Prefeitura e cidade de novo; polftica e verdade. Entendemos que é preciso ndo ter
medo de estar no “centro,’ na produgdo dos espeticulos plblicos nos bairres. O centro é a cidade do
Salvador. Os teatros da periferia e o trabalho direto do técnico de cinema etnografico com a
comunidade de Arembepe, por um lado, a curto prazo, financiado pela Prefeitura, emancipado; por
" outro lado o estidio de gravagdo, o laboratério de comunicages, 0 espa¢o novo tragado no lance do
vale, pelo arquiteto; tendas de acrflico supermoldével. Tudo é moldével, tudo se curva, tudo
arredonda, tudo redunda.

10) O GT 10 de musica popular entende que a comuna entende a existéncia de muitos
entraves 3 expressdo comunal mais ampla, mais viva, mais direta. Estamos certos de que ndo poderia
haver solicitagdo dos seminérios sem que tal entendimento fosse mituo. Portanto fica evidente que a
Prefeitura pretende ajudar a comunidade a remover os entraves.

Queremos um grupo de trabalho permanente, safdo dos semindrios, para discutir, como
um conselho — sem medo dos académicos do Tororé6 — tudo aquilo que os depa}tamentos moveis de
agdo artfstica da comunidade trouxerem das suas andangas meio ao povo. Nos parece bem claro o que
queremos como centro, para gue queremos O centro. O centro para expandir a arte até os confins da
cidade. A mobilidade descentralizante das unidades mdveis de arte para realizar o trabalho do centro.
£ muito claro, muito atual e muito compreensivel o que queremos, os Semindrios e a Prefeitura,
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11) O GT 10 de mdsica popular entende que o GT permanente junto & Prefeitura devers
contar com o subs(dio de todos os dados de diagnose e projecio catalogados pelos trabalhos de todos
os grupos dos semindrios para utilizé-los junto com dados fornecidos pela administragdo municipal, no
sentido de escolher a forma mais rdpida de dotar a comunidade com os equipamentos requeridos pelo
centro paré suas tarefas de formagdo da infra-estrutura técnica e de pessoal, no exercicio da fungdo
bipolar de levar e trazer a arte e cultura.populares da comunidade-centro para o centro-comunidade e
vige-versa. Precisamos de nosso centro de trabalho. Precisamos de sua sede dentro de dois meses para
que o GT permanente possa ter onde se reunir e reunir os representantes dos bairros, dos terreiros,
das escolas — de comunicaéaes e de samba —, dos corais das igrejas, das orquestras dos vérios .
institutos de miuisica Qa cidade, para discutir e propor trabalhos necessarios & iniciagdo de um processo
de acdo imediata — animagdo cultural — que vai caracterizar, na prética cotidiana, a diffcil idéia de
um centro em todos os lugares da cidade.

Um centro em todos os pontos da cidade.

A cidade, o clrculo casa/ruas/gente, cujo centro estd em toda parte e a circunferéncia — o
limite? o controle? — ndo estd em nenhuma. De um circulo o centro — que estd em toda parte —
cuja circunferéncia ndo estd em nenhuma. Deus, dizia um mistico. Sim. O centro é o centro mistico,
a unidade mével, de televisdo, de rddio, de cinema, de gravagdo, de muisica ao vivo, de ilumina¢do ao
vivo, ao ar livre, autonoma para fazer o espetéculo onde quer que a comunidade queira.

Mas o problema do que fazer, o que pode ser feito, o que a censura acha que pode ser
visto pela televisdo, o padrdo para o horério das oito, a opinido pablica viciada, corrompida pelo vicio
ingénuo e .fécil da programacdo oficial, a facilidade, a facilidade oferecida pela sociedade? A
facilidade oferecida pela sociedade pode ndo ajudar.

Nés de musica popular sabemos que a censura ndo ajuda nada, mas a censura é uma
instituicdo, um problema institucional, e nesse caso a Prefeitura tem mais competéncia para pleitear a
isencdo de censura para os trabalhos que a comunidade quer fazer. Como a isengdo de impostos para
shows de pequenos grupos semi-profissionais ou amadores.

A facilidade ‘oficial para contrabalangar a facilidade social. A facilidade do capital social
da Prefeitura para encher o vazio cultural criado pela facilidade social da telecomunicagéo.

Queremos ao mesmo tempo telecomunicagdo e capital social da Prefeitura para o trabalho
musical da comunidade. Queremos ser justos com todos.

12) O GT 10 de miisica popular entende que muisica popular é misica de radio, musica de
televisdo, musica de cinema, musica de teatro, nuisica de danga, miisica de festas populares, misica de
carnaval, misica sacra (das igrejas e dos terreiros de candomblé), muisica sinfonica de tradigdo classica,
misica sinfonica da tradicio moderna (dodecafdnica, concreta, experimental), musica folclérica,
misica de feira, misica de praca.

Pensar em uma visdo aglutinadora de todo o complexo é queré-los, todos os setores
necessariamente necessarios para caracterizar o fendmeno musical real da comunidade.

65



Em Salvador, também, como em qualquer cidade do mundo industrializado, msica
popular é um mosaico.

O plano de agdo cultural deve ser feito pelas partes do mosaico, por seus representantes,
seus componentes naturais.

O centro, através do seu érgdo de a¢do dindmica a curto brazo, o GT permanente, deve
ter representantes do rédio, da televisdo, do cinema, do teatro, da misica, da indistria, do comércio,
da universidade, da igreja,do terreiro, da feira livre, do artesanato popular.

Insistimos em que o GT permanente seja o infcio do funcionamento do centro que se
deslocard, com a continuidade do trabalho, de um lugar para outro, de uma idéia para outre, de uma
denominagdo para outra, de uma sede propria para um pitio eventual, de um ser nada real a nio ser
as pessoas da comunidade e as coisas que elas fazem.

O centro é o GT permanente e o GT permanente é a comunidade entrando e saindo, -

trazendo e levando instrumentos, mdquinas de filmar ou escrever, da escola para casa, da casa para a
praca, da pragca para o mercado, do mercado para casa, da casa para a escola, iniciando af uma nova

curva e indo parar, por exemplo, num estddio de futebol. E continuando a redundar. A teoria da arte
é redundante.

13) O GT 10 de musica popular entende que ests pronto para continuar a tabathar.

14) O GT 10 de musica popular propde para o GT permanente:
a) a formagdo do circuito popular municipal de locais de espeticulos para artes cénicas
em geral;
b) a unidade movel de espetdculos, o circo do centro;
¢) a unidade mével de gravagdo;
d) a unidade mével de iluminagcdo e amplificacdo sonora;
e) a unidade mével de televisio;
f) a unidade mdvel de carnaval, festas e shows dos bairros;
g) uma oficina experimental, de musica popular com:
® cursos relampados
® sessGes de criagdo e execugdo de miisica espontinea entre musicos de todas as
formag0es;:
© preparacdo livre de masicos amadores;
® encaminhamento de muisicos em formagdo as institui¢gBes competentes para formali-
zar sua condi¢do de profissionais: ordem, sindicato, documenta¢do necessdria;

h) uma unidade mével de cinema e fotografia;

i) uma unidade mével de criagdo artfstica integrada; .

j) formagdo de um circuito escolar municipal de espeticulos cénicos;

1) eventos artisticos de cariter intermunicipal e interestadual;

m) criagdo de incentivos econdmicos nas dreas industrial, comercial e fiscal.
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15) ANEXOS

ANEXO 1 — RECURSOS HUMANOS

Os recursos humanos, de uma maneira ampla, encontram suas fontes nos setores signi-
ficativos da arte na nossa comunidade: ;

a) misica integrada ou integrante: pop-folk — erudito — jazz — progressivo — expe-
rimental; .

b} teatro e todo seu complexo de formagdo atual;

¢} danga e todo o seu complexo de formagdo atual;

d) artes plasticas e idem;

e) cinema e idem;

f) outras categorias especificas, ou subprodutos dessas categorias ou da interrelagio de
vérias delas;

g) literatura e idem.
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ANEXO 2 — REPRESENTAGAO. DA COMUNIDADE ARTISTICA

1 - CRIADORES DE ARTE

Entendidos como aqueles envolvidos com criagdo artfstica em 19 grau, ao nivel puro da
poética, da |lrica, da miisica, da Gtica.

2 — TECNOCRIADORES DE ARTE

Entendidos como aqueles envolvidos com criagdo artfstica em 2° grau, tendo-;e em mente
certas caracterfsticas modernas da criagdo artfstica/tecnoldgica em si: tecnopoética, tecnolfrica, tecné-
tica, tecnom(sica.

3 — TECNICOS DE ARTE

Entendidos como aqueles envolvidos com a criagdo artistica em 32 grau: manipuladores de
instrumental técnico subsididrio da produgdo artistica.

4 — MARKETING ARTISTICO
Produtores, empresérios, promotores, etc.
5 — TECNICOS INTERDISCIPLINARES

Musicdlogos, teatrblogos, especialistas em educagdo, antropblogos, arquitetos, urbanistas,
etc.

6 — REPRESENTANTES DA COMUNIDADE CONSUMIDORA

L(deres naturais das comunidades de bairros e outros do génerb.
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AT 4 — LITERATURA E COMUNICAGCAD

. Producdo, Circulacdo e Consumo da Literatura
. Literatura, Comunicacdo e Comunidade
. Literatura Popular

. Formas Populares de Comunicagio

\



PRODUGAO, CIRCULAGAO E CONSUMO DA LITERATURA
LITERATURA, COMUNICAGAO E COMUNIDADE
LITERATURA POPULAR .
FORMAS POPULARES DE COMUNICAGCAO !

INTRODUGAO

O presente relatorio resulta do trabalho conjunto dos GTs 11 e 12 que se fundiram
operacionalmente, em virtude do GT 11 ter tido um nimero bastante reduzido de inscrigoes,
mantendo-se porém identificados os componentes dentro desta fusio pela especificidade de sua
temadtica.

Por proposta do plenirio conjunto, os trabalhos se desenvolveram de inicio centralizando
as discussdes em torno de propostas préticas, eliminando-se a prévia elaboragdo de uma diagnose do
quadro cultural baiano na sua atualidade, no campo da literatura.

.1 — CONSIDERAGOES PREVIAS AS PROPOSICOES E RECOMENDAGOES DA AT 4

‘Os integrantes dos GTs 11 e 12 decidiram por unanimidade expressar sua preocupagio
com os graves problemas que afligem a produgao cultural do Brasil, especialmente as pressGes e
cerceamentos advindos da censura institucionalizada.

Entendem que progressivamente tal estado de coisas, que j& persiste por longo tempo,
tem-se constituido num flagrante bloqueio 3 maniféstagio da criatividade artistica e, por isso, as
proposicGes e recomendagdes que se seguem sofrem ameaga de ndo se objetivarem na sua expectativa
geral, tornando-se numa frustagdo para o poder municipal e para a comunidade baiana.

Il — PROPOSICOES
1) Centro de Arte Integrada

Foi aprovada por unanimidade a proposta de criagdo de um Centro de Arte Integrada que
congregaria todas as manifestagSes art(sticas interrelacionando-se com a comunidade, com a fungdo de
dinamizar os centros produtores de cultura na Cidade do Salvador, tornando-se instrumentalmente um
fator de participagdo comunitaria.

2) Laboratério de Textos '
A proposta se insere na sistemitica daquele érgdo cultural de natureza integrétiva,

funcionando relacionado com outros codigos artisticos, como artes plésticas, misica, cinema, etc.,
dentro de um caréter critico-experimental cujo objetivo bdsico seria a socializag§o do texto, ou seja:
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producio de textoscomunitirios para a comunidade. Tal laboratério ndo devera ser nem um cursinho
de arte nem um local de disseminagdo mais (ntima da literatura estabelecida.

Os procedimentos mais usuais para objetivagdo do projeto seriam, dentre outros, a poesia
out-door, inscricdo de textos poéticos em pracas e jardins piblicos, utilizacdo de cartazes. exnglndo
obviamente um esforco de informagdo sintética e de visualidade que implica na producao de
textos-reldmpagos, mais adequados & vivéncia urbana. A base tedrica do projeto consagra a afirmativa
de que toda producdo artfstica local é ideologicamente artesanal e identifica uma defasagem que se
manifestaria pela persisténcia de formas artesanais numa sociedade em acelerado processo de industria-
lizagdo. ‘

Reconheceu-se que a mecinica operacional do Laboratério de Textos deveria comportar a
associagdo de quatro itens:

a) Anélise — através de uma 6tica sincronica que possibilitasse a superagdo dos processos

de metalinguagem de criticos e historiadores literarios, através de uma alianca de teoria
e prética;

b) Tradugdo —consistindo na reinvenc¢ao brasileira de formas poétlcas que alimentam a pro-

ducdo literéria, atuando sob a forma de know-how;

¢) Criagdo — com a atuagdo integrada com outras dreas de produgdo artistica;

d) Divulgagdo — uma nova fase integrativa do processo de producdo do texto, pressupon-

do uma renova¢do dos processos de consumo da prética do texto.

3) Revista de Cultura

-A proposta indicou a necessidade de alocagio de uma verba para edicdo de uma revista
municipal especializada em cultura, vinculada coerentemente ao sistema do Centro de Arte Integrada.

4) Comissio seletiva de textos para publicagdo

Sugeriu-se a criagdo de uma comissio critica, subordinada ao Centro de Arte Integrada,
destinada a selecionar periodicamente originais a ela submetidos para publicacdo, através de ingeréncia
do Governo Municipal, que acionaria instrumentos disponliveis pela celebracdo de convénios, especial-
mente com a Empresa Gréfica da Bahia. Tal férmula constituiria uma verdadeira premiacio de
autores, através da edi¢do financiada, ao invés de prémio literario em espécie.

5) Mobilizagdo de mecanismos de distribuigdo da produgdo literéria

A proposta sugere a Prefeitura do Salvador o acionamento de mecanismos de distribui¢io
dos produtos editados por sua ingeréncia, através de bancas de revistas, livrarias e congéneres, visando
a atingir toda a Area Metropolitana de Salvador.

6) Incentivo a instrumentos de editoragdo existentes

O Governo Municipal deverd deflagrar mecanismos adequados e eficazes de apoio material
a insrumentos de editoragdo literdria que jé existem na comunidade, funcionando como um esforgo

isolado mas desempenhado um papel importante no processo da produgdo cultural, a exemplo das
Edigdes Macunalma, Arpoador, Hera, Cordel, etc.
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7) Comissdo Permanente

Foi aprovada a proposta de instituicdo de uma comissdo permanente para dar continui-
dade aos resultados dos trabalhos dos Seminarios de Cultura de Salvador, em suas diversas ATs. Para
membros dessa comissdo, representando a AT4, foram indicados pelos componentes dos GTs 11 e 12
os nomes de: dos respectlvos Relatores Flonsvaldo Mattos e David Salles, e Antomo Risério Filho,
Carlos Sarno e Ilddsio Tavares.’

11l = RECOMENDACOES
8) I'nmrferéncia para ampliar a faixa de distribuigdo editorial.

Levando em conta o fato de que a maior parte da produgdo editorial de Salvador se
esgota em seu processo de comunicagdo praticamente na prépria cidade, recomendou-se que o poder
municipal amplie seu campo de influéncia junto a ireas de atuacio estadual e federal, no sentido de
fazer criar linhas de editoracdo e mecanismos de distribuicio capazes de estimular a divulgacdo dos
criadores literarios baianos a-faixas mais amplas, tanto quanto' possivel de alcance nacional.

9) Grupos de pesquisa para trabalho de campo na comunidade

Criagdo imediata, logo apés o encerramento dos Seminérios, de grupos de pesquisa para
um trabalho de campo nos vérios bairros da Cidade, para um levantamento da situagdo comunitiria
no que respeita a existéncia e disponibilidade de livrarias, bibliotecas, buscando-se conhecer regime de
funcionamento, acervo, frequéncia e demanda; inventério de grémios, associacoes literérias, clubes de
leitura, grupos de teatro e de produgdo literdria, jornais murais, jornais mimeografados, cordel e
outras formas de producgéo e comumcat;ao populares. A criacdo desses grupos de pesquisa ja deveria
ser uma das primeiras tarefas da “Comissio Permanente” proposta no ftem 7.

10) Implantagdo da Televisdo Educativa

Recomendou-se a implantagdo de um sistema de televisio educativa cuja produ¢do cultural
se desenvolveria sob a gestdo do Centro de Arte Integrada no ftem 1.

‘11) Agio em sociedades de bairros e rede escolar

Recomendou-se uma agdo cultural no sentido de aproveitar a existéncia de socledades de
bairros para a formagdo de pequenos nicleos de criagio e, em etapa posterior, a cnacao de um
Centro de Arte Popular para dar apoio, orientar e divulgar essas formas de manifestagdo popular,
inclusive pela utilizacgdo dos meios - de comunicagdo existentes. Do mesmo modo, recomendou-se o
aproveitamento da propria rede municipal de ensmo, para fundar pequenos nlicleos de criagdo como
forma de educagdo comunitiria.

12) Recolhimento de eontribui#ﬁes culturais da comunidade

Recomendou-se também que, da parte do Centro de Arte Integrada, sejam promovidas
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iniciativas para recolhimento’ de contribuigGes culturais da comunidade, evitando-se a institucionaliza-
¢do de um processo de produgdo cultural de dentro para fora, mas estimulando-se as criagGes de fora
para dentro. Recomendou-se finalmente a adogdo de esforgos no sentido de uma reeducacio da co-
munidade para consumir as criagtes artisticas que lhe sejam oferecidas.

IV — CONCLUSAO

Os relatores acreditam que, apesar de ndo se ter cumprido o que sugeriam os seus
documentos bdsicos, foi possfvel captar um consenso de pontos-de-vista que espelham, numa primeira
etapa, expectativas setoriais com relagdo a uma atitude operativa oficial, objetivando a reativacdo de

um processo cultural continuo e atuante na Cidade do Salvador.

A expectativa geral que se cria, portanto, é a de que venham as proposi¢des e recomenda-
¢Ges contidas neste relatério efetivamente constar de um programa cultural para o Municipio.
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AT 5 — CINEMA

. Produgdo, Circulagcdo e Consumo do Cinema

. Cinema e Comunidade

. O Documentdrio

. O Filme Etnografico

. O Super — 8
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PRODUGAO, CIRCULAGAO E CONSUMO DO CINEMA

A produgdo baiana de filmes de longa metragem, que se apresentava promissora no infcio
da década passada, estd hoje reduzida quase ao nada. Nos derradeiros oito anos foram produzidos na
Bahia somente 5 longas e com o agravante de que apenas 3 chegaram a uma exibicdo precéria,
insuficiente para cobrir os custos de producso.

Jé sdo notbrias as causas que motivaram esse marasmo, portanto, ndo vale a pena
repeti-las neste documento. Porém acreditamos que, ‘no momento, embora persistam muitas dificulda-
des, as condigBes j se apresentam mais favoréveis para a produgdo de longa metragem receber um
novo impulso.

A garantia da sobrevivéncia do cinema baiano nos (ltimos anos tem sido o filme cultural
de curta metragem, de producdo independente. Esse, apesar de ndo contar até agora com qualquer

~ apoio oficial, tem proporcionado & Bahia uma média de oito producdes por ano. Fruto do esforco

isolado de alguns cineastas, esses filmes tém como Unico estfmulo e possibilidade de uma mais ampla
divulgacdo, a Jornada Brasileira de Curta Metragem.

Acreditamos que a nova posicdo a que se propde a Prefeitura de Salvador ante o
fendmeno cultural, repudiando a prética nefasta do paternalismo, da improvisagdo cultural e das obras
de encomenda, conforme se constata no documento qué apresenta as razGes para os Semindrios que
agora se realizam, ird impulsionar a producdo do filme baiano de curta metragem, e, em particular, o
filme cultural independente. Por outro lado, essa perspectiva deve langar as bases para o pessoal de
cinema se unir e conscientizarse da necessidade de formar grupos criativos alheios a ambigdo de
lucro, como condigdo inicial para a elaboragio de um plano de trabalho de real utilidade, que levard 3
concretizagdo do Centro Integrado de nossa cidade.

Considerando a atitude da Prefeitura de Salvador em romper com a marginalizagdo a que
a cultura esteve relegada por tantos anos, por parte do poder piblico, e atendendo ao seu apelo para
que -os intelectuais baianos fornegam nestes Semindrios subsfdios que ajudem a identidicagdo e o
atendimento dos interesses culturais’ da comunidade, o GT-13 {produgdo, circulagdo e consumo do
cinema) apresenta as seguintes sugestdes:

1 —Que a Prefeitura, dentro da previsio de receita dos 5% de ISS recolhidos das casas
exibidoras, destine anualmente verba para aplicagdo em iniciativas que visem concretamente incenti-
var e melhorar o nivel cultural do cinema baiano de curta metragem:

a) Nesse sentido, se propSe que a Prefeitura promova anualmente uma sele¢do da nova
produgdo de curta metragem como estfmulo 3 criatividade dos cineastas baianos. Esta
selecdo deve se processar '3 base de propostas de filmes ainda na fase do copiao
ordenado na primeira montagem. )

A escolha dos filmes que receber§o ajuda serd feita por uma Comissdo de Selegdo,
composta de representantes do Nicleo do Centro Integrado, que adotard um critério de
qualidade. Todos os filmes selecionados receber§o uma importancia igual em dinheiro,

no valor da metade do custo médio atual de um curta metragem brasileiro. Esse
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dinheiro serd dado ao realizador a tftuio de incentivo, para cobrir os gastos da
conclusdo do filme;

b) Ainda se propSe que a Prefeitura conceda apoio financeiro para aquisicio de copias de
filmes que serfo depositados na Filmoteca Baiana, a qual terd como principal objetivo
a preservagdo da meméria nacional, prioritariamente a baiana. A Filmoteca deve se
situar no ambito do Centro Integrado de Arte.

2 — Criagdo de um Cine Comunitdrio, que ser4 o nicleo de formacdo de recursos humanos

e materiais que ird proporcionar a cidade do Salvador uma atividade cinematogréifica de carater
comunitario.

A idéia do Cine Comunitirio parte do pressuposto de que um trabalho sécio-cultural
através do cinéma nos meios populares, sb terd éxito na medida em que seja feito a partir de um
planejamento cientifico e sem nenhum cardter de imposicdo. Para isto se faz indispensivel que o
nicleo do Cine Comunitdrio trabalhe em estreita colaboragdo com rebresentantes dos meios popula-
res. Deste modo se estabelecerd um natural contato de confianga e de mitua troca de experiéncias,
criando as condi¢cGes proplcias - para que os programas cinematograficos sejam bem aceitos pelo
receptor como elemento motivador para o seu préprio desenvolvimento cultural.

O Cine Comunitério precisa ter asseguradas as suas condi¢es de funcionamento como um
centro de formagdo e distribuicio de filmes de 35 mm, 16 mm e Super 8, para atender as
programacdes ndo s0 do proprio Cine Comunitério, mas, sobretudo, das associagGes de bairro,
colégios, cineclubes, igrejas e outras entidades que participem dessa agdo cultural.

A equipe responsdvel pelo Cine Comunitirio deve estar devidamente preparada para
transmitir as nogdes bésicas de producdo, distribuicdo e exibicdo de filmes, como também apta a
desenvolver estudos da motivacdo de espectadores sobre transcurso e resultados de programas, assim
como investigagcdo de efeitos e impactos.

A base das programagSes preparadas pelo Cine Comunitério deverd ser de filmes brasi-
leiros, sobretudo da produgdo baiana. As atividades do Cine Comunitério ndo terdo fins comerciais:
ele se obrigard a reinvestir em suas programag8es os eventuais lucros decorrentes de sua atuacdo.

Areas de atuacdo prioritdrias dp Cine Comunitirio:
a) Difusdo;

b} Formagido;

c) Publicag8es;

d) ManifestagBes Culturais Cinematogréaficas.

Nas dreas definidas de sua atuagdo, o Cine Comunitdrio buscard operar em convénio com
estruturas j4 existentes (Fundagdo Cultural do Estado, Clube de Cinema da Bahia, Grupo Experimen-
tal de Cinema da UFBA, etc). ) .

Na medida em que sejam formados grupos locais_que garantam a continuidade da
promogdo cultural e de estimulo as manifestagSes espontaneas de arte e cultura nos meios populares,
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o nucleo do Cine Comunitdrio procurard tornar mfnima a sua partuc:pacao, permanecendo apenas
como centro de apoio.

3 —Que a Prefeitura e o Estado encarem a possibilidade do aproveitamento da documen-
tagdo cinematogréfica em projetos de educagdo comunitéria, de desenvolvimento agropecuirio, de
treinamento de recursos humanos, enfim, de toda uma gama de problemas. Os filmes poderiam ser
solicitados a produtores independentes, ou por intermédio de convénio a unidades de progucé'o
ligadas a instituicdes culturais. Desse modo se evitaria o mau habito das gestSes passadas de filmes
documentarios de carater publicitirio, pagos a peso de ouro.

As medidas capazes de revitalizar a atividade cinematogrifica na Bahia ndo podem se
esgotar no dmbito municipal. Em razdo disto, aproveitamos a oportunidade para propor que a
Prefeitura sirva como intermedidria e defensora junto ao Governo Estadual das seguintes propostas:

4 — Implantagdo de uma ampla infra-estrutura cinematogrifica administrada dentro de
uma visdo aberta e empresarial, que abra perspectivas de uso para todos, dentro de certas normas de
garantia. O critério de prioridade deve ser para projetos baianos de caréter cultural;

5 — Criar uma Comissdo Estadual de Cinema, presidida por um representante categorizado
do Governo e integrada por trés cineastas baianos de reconhecida capacidade e com servigos prestados
ao desenvolvimento do cinema cultural. Serdo designados entre cineastas igualmente idéneos, os
suplentes da referida Comissdo, que substituirdo os titulares em casos de impedimento, principalmente
quando estiverem em julgamento situagSes que envolvam interesses de qualquer membro da Comissdo. -
Sugere-se encontrar uma férmula legal para que esta Comissdo seja vinculada ao Centro Integrado.

A Comissdo Estadual de Cinema terd carter permanente, cabendo-lhe prioritariamente
propor a regulamentagdo da Lei Estadual n® 2.797, de 27 de maio de 1970, que criou o Fundo
Rotativo de Ajuda ao Cinema — FRACINE —, cumprindo-lhe depois investigar a situagdo do cinema
baiano e acompanhar todas as atividades que visem o seu desenvolvimento.
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CINEMA E COMUNIDADE
O DOCUMENTARIO
O FILME ETNOGRAFICO

INTRODUGCAO

O primeiro dia de reunido foi consagrado ao filme etnografico e ao documentério em
geral. No segundo encontro foram esbogados os problemas de cinema e comunidade, discutido em
conjunto com o GT-15. No terceiro encontro foi realizada a redagdo coletiva deste relatorio.

Aproximadamente entre 10 e 15'pessoas participaram deste Grupo de Trabalho.

Apesar do enfoque local do problema, alertamos para a necessidade de que os conceitos
aqui abordados sejam estendidos num contexto mais amplo que cobriria as comunidades em geral.
Cabe também assinalar que s6 entendemos uma agdo para o cinema integrada com todas as outras
artes, numa perspectiva bem ampla da no¢do de cultura,

Acreditamos que a participagdo do meio criador na elaboragdo da politica cultural do
Estado deva ser feita de uma forma intensiva e permanente.

Daf a necessidade de se estabelecer as linhas mestras de um modelo cultural dindmico a
ser criado e perseguido, e através da formagdo de um grupo permanente de trabalho acompanhar o
aproveitamento das sugestdes, numa posi¢do participante, diretiva dessa pol(tica cultural.

| - DIAGNOSTICO

Sendo o objetivo destes Semindrios estabelecer diretrizes para uma agdo cultural global,
propondo normas de agdo ao Estado e a Prefeitura, visando a utilizacdo de seus proprios recursos,
procuramos levantar um panorama das relagdes entre cinema e comunidade nessa nova perspectiva.

De um modo geral o cinema tem prestado servicos bastantes precérios a nossa comunida-
de. Ndo existe uma producdo local que atenda as necessidades e os objetivos dessa comunidade,
necessidades que nunca foram levantadas de um modo global e orgénico.

O cinema, por natureza, renova inteiramente o conhecimento de todas as sociedades
existentes, e a melhor forma de ajudar uma comunidade é té-la, em seu sentido mais amplo e mais
nobre, como o fim de toda criagdo artfstica. O cinema que nos interessaria é o gue vai direto aos
problemas da regido e do homem que |4 habita. Um cinema que possa fazef conhecer e compreender
a Bahia aos baianos: o incipiente e precério cinema baiano até hoje ndo conseguiu estruturar-se
organicamente, com continuidade.

De um modo geral a produgdo nunca foi organizada, ficando hé varios anos estagnada, e
todas as iniciativas herdicas ficaram sempre relegadas a um plano marginal, pois nunca encontraram
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um circuito de distribui¢do e consequentemente ndo puderam ser mostradas.

‘As éreas que poderiam investir hoje no cinema baiano sdo, basicamente, o Estado, o
capital privado e os organismos federais de Cinema. O Estado jamais investiu sendo numa perspectiva
politica de auto-promogdo com filmes de vida efémera. Negou cegamente ao cinema a possibilidade
excepcional que. tinha, a de prestar servigos 3 coletividade numa perspectiva de informagdo cultural e
pedagégica, desenvolvendo um mercado de trabalho, estimulando a formagdo de mdo-de-obra, além,
evidentemente, de proceder uma documentagdo do seu patrimonio. As novas necessidades culturais
garantem inexoravelmente uma mudan¢a de atitude do Estado em relagdo .a0 cinema. Interessa
montar um esquema para que tanto o Estado, como o meio criador, compatibilizem seus interesses
especificos numa relagdo necessariamente conflitiva, a fim de poderem servir & comunidade, tnica
razdo de ser de ambos. Nio mais a atitude paternalista e protecionista, mas uma relagdo contratual.

Ndo ha, no momento, condigdes de produzir filmes através do capital privado, pois, no
jogo livre de forcas do mercado as perspectivas de rentabilizagdo sdo quase nulas. Os organismos
federais de Cinema, concentrados no Sul, determinando o aparecimento de uma considervel oferta de
trabalho {que originou uma grande competi¢io pelas oportunidades), dificilmente descentralizariio a
producdo. H4, na verdade, uma luta aberta por parte dos cineastas nordestmos pela-regionalizagio
dessa produgdo, e somente uma importante producio, gerada com recursos locais, poderia vencer o
clreulo vicioso de que nfo temos acesso as oportunidades por falta de experiéncia.

Ha na verdade, em Salvador, um total despreparo das pessoas para fazerem cinema, tanto
em nivel de informagdo como em nivel de técnica. N3o ha técnicos especializados. As boas
publicagGes inexistem, os criticos sio poucos, as mfgrmacoes pessimamente veiculadas, as conferéncias
estdo longe, os bons filmes chegam a conta-gotas, as escolas (cujo principal conhecimento que bodem
oferecer é exatamente a técnica) nunca puderam ter éxito porque lhes faltam equipamentos, verbas e
recursos humanos. Faltaram, evidentemente, estimules para dinamizar o cinema em-wnossa cidade.
Verifica-se que a atividade cineclubista ndo aumentou de forma significativa nos ultimos anos. Nio
cumpre o cineclube a missdo de despertar, cultivar e formar o sentido critico dos espectadores, além
de ser indispensével -a formacdo de animadores. Nenhuma discussdo, portanto, nenhuma avaliagcdo de
resultados. S6 atinge uma minoria perfeitamente fechada, elitizada.

O curta-metragem é a Gnica vocagdo visvel para Salvador, pelas possibilidades que se
oferecem hoje. Tem ele o objetivo urgente de informar e instruir. E a linguagem perfeita para o
levantamento da realidade cultural do Estado. H§ um patrimonio cultural que estd apodrecendo ou
sendo deliberadamente destrufdo. H§ uma urgéncia em salvar o que é ainda possfvel e documentar
aquilo que perece ou se transforma. Deveria o poder plblico atentar para a necessidade urgente de
levantar e documentar este patriménio.

Pode também o curta-metragem ajudar as populacSes na reconquista, de sua propria
identidade, apoiado na missdo didética importantissima QUe tem a cumprir junto as escolas, em todos
‘os graus, desenvolvendo nas pessoas uma consciéncia global da cultura que vivem, impedindo as
manipulacdes e distorgBes que desfiguram essa cultura e que a transformam num folclore comer-
cializével.

No momento, estamos necessitando de filmes que sejam mais exemplos de arte aplicada

77



do que exemplos de belas artes. Filmes que atinjam sobretudo o piblico que tenha relagdo imediata
com o assunto do filme. Salvador tem uma vocagdo natural para ser um centro nacional de
documentérios e filmes etnograficos, e de curtas em geral.

N3o ha, porém, um levantamento das prioridades e emergéncias em termos de documenta-
¢do cinematogrifica, nem integracdo entre os poucos cineastas e os cientistas sociais, nem integracdo
das diversas areas das ciéncias sociais. E absolutamente necessério aprofundar um trabalho conjunto
entre o etndlogo e o cineasta, pois hdi uma enorme caréncia de filmes etnogréficos, sobretudo na
Universidade. Esta, juntamente com as escolas, associagOes de bairros, etc., encontra-se inteiramente
desequipada para poder dinamizar a cultura cinematogréfica. A Bahia, vivendo o conflito de passar de
estruturas agrérias a estruturas pos-industriais sofisticadas, sem uma consequente absor¢do progressiva
de dados culturais que lhe permitiriam absorver esta tecnologia sem problemas, tem no filme
etnografico .um excelente instrumento que poderia ajudar no ajustamento dessa nova realidade.
Caberia ressaltar, em nossa época dos “media”, a importincia de ensinar as pessoas a se exprimirem
pela imagem, através da insercdo de cursos de cinema nos eurrfculos escolares {dinamizando a
fotografia, etc). Do ponto de vista das necessidades de Salvador pode o cinema ajudar a integrar o
habitante na vida da sua cidade, assistindo-o e fazendo-o participar da elaboragdo do futuro dela.
Constituir, por exemplo, uma meméria da cidade, que se inscreveria numa espécie de banco cultural
que ao Estado cabe desenvolver. Tem este, portanto, a obrigagcdo de redinamizar, em outras bases, o
cinema baiano. Ajudar a multiplicacgdo de exibi¢Ses de filmes de qualidade, apoiando financeiramente
cineclubes, circuitos paralelos, etc. Posteriormente poderia ser pensada a maneira de se criar um
mercado de curta-metragens, que permitiria s pessoas se organizarem em forma de cooperativas, etc.,
sobretudo na bitola Super 8, mais acessivel. Na espera de uma TV educativa, o Estado poderia apoiar
o acesso do curta na TV e investir em unidades portatéis de TV que poderiam desde jd assumir um
papel cultural de cariter comunitirio. S6 uma atividade integrada da Prefeitura, do Estado, dos
organismos federais de cinema e da Universidade poderd impedir a permanente evasdo de técnicos e
artistas para o sul. E necessario estimular uma profissionalizagdo permanente do pessoal interessado
em fazer cinema na Bahia. A curto prazo, deve-se proceder um levantamento do que existe,
reaproveitando todos os equipamentos disponfveis, evitando assim qualquer duplicagdo de esforgos.
Posteriormente poderiam ser criados junto a um nicleo integrado de artes, oficiras e laboratérios que
permitissem uma ampla atividade criadora, integrando-se & fotografia, TV e outros meios audio-visuais.

Qualquer programa de dinamizagdo cultural coloca em questdo a censura e a maneira com
que ela tem sido exercida, pois implica numa necessidade absoluta de liberdade de criagdo.

1) — SUGESTOES

Partindo do principio de que o Estado tem a obrigagdo de, e pode investir num cinema de
cardter cultural e educativo, o GT-14 propde as seguintes sugestdes:

1) A Prefeitura promoveria uma pesquisa sobre os hébitos culturais da populacio de
Salvador, levantando dados estatfsticos sobre o lazer e o crescimento do movimento cultural, para

ter uma ampla visdo das necessidades.

2) Através de um grupo formado por historiadores, socidlogos, antropélogos, etc., levan-
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tar o patrimonio cultural da cidade e estabelecer as prioridades para sua documentagdo. No que diz
respeito ao filme etnogrifico poderia ser estudado um convénio que reunisse o Departamento de
Antropologia, o CEAO, a Universidade Catélica, o Centro de Estudos da Cultura Negra e o Centro de
Estudos Baianos. Uma comissio poderia também ajudar os poderes publicos na formulat;ao de uma
polftica cultural de ambito estadual, de modo a preservar as culturas locais. Estaria também
permanentemente atenta aos processos destrutivos da civilizagdo moderna,-a fim de que certos
mecanismos fossem desmontados em tempo h4bil.

- 3) Promover cursos especiais para a formagdo de técnicos especializados, com vistas 3
realizagdo do programa de prioridades e emergéncia proposto no item 2. Trata-se, evidentemente, de
promover um intercdmbio maior entre os técnicos de cinema e os cientistas sociais.

4) Estabelecer uma polftica de utilizagdo dos locais e equipamentos dispon fveis na area
oficial, com vistas & dinamizagdo da cultura cinematografica.

5} Incentivar, com ajuda financeira, a criagdo de um centro distribuidor de curta-metra-
gem e filmes de arte, que atenderia &s necessidades dos cine-clubes e circuitos paralelos, rentabilizando
estes ultimos. .

6) Promover a criagdo de cineclubes na rede escolar em todos os graus, associacGes de
bairros, centros comunitarios, etc., com a consequente formagdo de um mercado.

7) Criagdo da uma filmoteca para a conservacdo do acervo de filmes baianos e especial-
mente de documentérios que representassem nossa memaéria cultural.

8) Realizacdo anual de uma Semana do Filme Etnogréfico, em carater competitivo,
acompanhada de Simpoésios especfflcos etc.; tal Semana, que j§ vem sendo realizada pela UFBA,
poderia ser feita em convénio entre esta, a Prefeitura e o Estado, de preferéncia na época da baixa
estacao.

9) Criagdo de bibliotecas especializadas.
10} Inclusdo, a longo prazo, do cinema (e outros meios audio-visuais) nos currfculos de 19

e 2° graus, e dinamizagdo de cursos na Universidade, nfo somente tendo como finalidade o cinema
em s, mas como instrumentago para registro e observacdo cientffica.

_ 11) Intensificagdo do Super-8 como auxiliar do ensino ou para a documenta¢do visual da
cidade. )

12) Apoio aos Festivais, Mostras, Seminarios e Cursos de notéria importancia cultural que
forem realizados, como a Jornada Brasileira de Curta Metragem.

13) Formagdo imediata de um grupo representativo, formado nesta fase por participantes
dos Semindrios, para que possa desde j& representar o meio criador baiano junto aos poderes plblicos.

14) Canalizacdo de parte dos impostos recothidos pelos cinemas & Prefeitura para o

financiamento de filmes, bem como para a recuperagcdo do acervo de filmes baianos a ser conservado
pela Filmoteca da Cidade.
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15) Utilizagdo deliberada do filme etnogréfico através da rede- escolar, como instrumento
de superagdo de preconceitos de ordem étnico-social, cultural e racial.

MEIOS

1) Realizacdo de um levantamiento global das éreas e locais oficiais e ndo-oficiais dispon(-
veis para integré-los a cidade, dinamizando a vida cultural.

2) Promover o reaproveitamento dos auditorios das escolas oficiais, a fim de que possam
13
prestar servigos ndo sb a estas escolas como também ao préprio bairro, tornando-se centros vivos de
cultura.

3) Reestruturar o FRACINE com vistas sobretudo ao financiamento de curta-metragens.

4) Realizagdo de convénies que incluissem FundagGes nacionais ou éstrangeiras, organis-
mos estaduais, federais e internacionais (piblicos ou privados) como por exemplo a Enciclopédia
Cinematografica, BAHIATURSA, CEAOQ, etc., para a realizagio e divulgacdo de filmes documentdrios,
especialmente etnograficos.

5) Utilizar unidades moveis de proje¢do (kombis), pa}a exibicdes de filmes culturais em
bairros, pragas publicas, etc. (integradas certamente com as outras artes).

6) Promover o levantamento e cadastramento de todos os equipamentos de cinema de
que o Estado dispde, a fim de utilizé&-los nos programas a serem estabelecidos.
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O SUPER -8

INTRODUGAO

O presente relatorio ndo tem por objetivo explicitar as discussdes ocorridas no seio do
GT. Ele pretende sintetizar o consenso verificado entre os participantes. Inclusive, por forga da
objetividade a ser perseguida, sua estrutura é muito simples, apresentando resumidamente o diagnés-
tico da situagdo do Super 8 em nosso cb}ntexto e, a seguir, sugerindo proposi¢oes de cunho prético.
Cuidou-se também, no elaborar sugestGes, de ndo se perder a visdo integrada com outras areas da
cultura. Igualmente, teve-se a preocupagdo de indicar os meios e recursos, possivelmente dispon{veis
pelo poder publico municipal, que poderiam viabilizar a aceitacdo das sugestdes formuladas.

Assinale-se que o GT 15 contou com a participagdo média de 10 pessoas, além de
interessados outros que, eventualmente, assistiam ao debate de alguns temas que despertavam seu
interesse. No segundo dia de trabalho o grupo incorporou-se, a partir de determinado momento, e
quando ja se tinha adquirido o consenso necessirio, a0 GT 14, a fim de se discutir um tema em
comum: Cinema e .Comunidade. Decidiu-se também abordar no interior do Super 8 as questdes que
interessam ao cinema em geral, com as devidas redugdes.

| — DIAGNOSTICO

A discussdo buscou, inicialmente, situar a natureza do Super 8. Duas concepgdes estiveram
presentes. Uma defendia o ponto de vista de que, além da especificidade de ordem técnica, o Super 8
traria em seu bojo uma outra idéia do cinema. Isto & haveria uma filosofia do Super 8, que
- possibilitaria, em termos de criagdo, atingir um universo ndo alcangado por outras bitolas. Contrapon-
do-se a essa tese, houve querh questionasse essa especificidade, argumentando que ndo existe uma
ideologia do Super 8. Na verdade, a utilizacé'6 do Super 8 independe de fatores estéticos ou de
linguagem. A questdo deve ser enfocada ao nivel de mercado. E o custo do Super 8 que condiciona a
organizacdo da produgdo, permitindo assim certos privilégios. De qualquer forma concordou-se em
que o Super 8 constitui uma fonte de aprendizado para o cinema.

Constatou-se o processo de marginalizagdo a que estd votado o Super 8. Até no seio das
pessoas que fazem cinema esse fendmeno é observado, pois elas julgam frequentemente que haveria
uma grande diferenca entre as outras bitolas e o Super 8, o que, em vista disso, propiciaria um
tratamento desigual e secundério aos realizadores dessa bitola.

Ora, verifica-se que a desassisténcia éompleta ao Super 8 vem causando sérios prejufzos a
comunidade. Caberia ao Municipio._ suscitar o interesse pelo Super 8, incentivando sua producio.
Justamente, a deficiéncia dos filmes em Super 8 reflete a falta de informagdo e de formagdo de seus
realizadores. Preferencialmente, sdo os jovens que se dedicam ao Super 8, o que justifica um amparo
maior por parte das autoridades. Essas deformacGes sdo responséveis pela desorganizagdo da produgdo
e pela falta de condig@es de exibigio. Isso leva a que ndo se possua um piblico para o Super 8. Ora,
em Sdo Paulo, por exemplo, j4 existem organizagSes empresariais que.exploram com lucro o Super 8,
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havendo mesmo um circuito paralelo comercial de exibi¢do. Devido ao seu baixo custo as dificuldades
de um circuito de Super 8 podem ser, razoavelmente, superadas.

Por outro lado, a falta de assisténcia ao Super 8 conduz a que o mesmo ndo seja utilizado
como recurso para o lazer. Hoje, um dos problemas das grandes aglomeraces é o da utilizacdo do
tempo livre. O lazer deve ser visto como essencial para o desenvolvimento da personalidade humana.
E o Super 8, além de sua funcdo artistica especifica, pode ser utilizado como fonte de lazer. Cabe ao
Municipio, na sua politica cultural, estimular o desenvolvimento de programas globais para o lazer,
através de orgdos e entidades publicas ou particulares, o que, em absoluto, ndo ocorre em Salvador.
Outra caréncia no tefreno do Super 8 é a auséncia completa de sua utilizacdo para fins didaticos nas
escolas de 19 grau. O Super 8, nesse caso, pode ser usado em dois nfveis:

a) instrumento ou meio auxiliar de ensino. As’aulas poderiam ser ilustradas por filmes
Super 8, o que propiciaria um melhor aprendizado. Verifica-se, até, que em algumas
escolas primdrias sdo usados filmes estrangeiros como ilustragdo. Assim, evitando-se
essa alienacdo, se poderia recorrer a filmes que enfocassem nossa realidadg, e servissem
realmente, a ilustrar o processo - de formagdo, em vez de auxiliar a deformé-lo;

b) ensino do Super 8 nas escolas primdrias, com nogGes teoricas e praticas. Constatou-se
que a educagdo artistica é das mais deficientes, por falta mesmo de um programa
coerente. O tipo de formacdo do professor é que, em geral, condiciona a qualidade do
objeto de ensino. Se o professor tem formagdo musical é essa arte que ¢ privilegiada, e
assim por diante. Fica em cada escola, ao" sabor dos professores, o tipo de ensino. Na
verdade, deveria haver um programa que contemplasse os varios setores artfsticos;
danca, teatro, cinema, musica, artes plasticas, etc. Tal deficiéncia é facilmente consta-
tada em nosso ensino.

Observa-se, porém, que o Governo Federal, cumprindo determinacdo constitucional, estd
disposto a municipalizar o ensino de 1° grau, para tanto devendo investir quase cem milhdes de
cruzeiros. Esta é uma oportunidade que se apresenta de se tentar alterar a atual situagdo, reivindican-
do-se um programa de educacdo artistica coerente, e que inclua obrigatoriamente no seu seio o ensino

de cinema, sobretudo, através do Super 8.

O Municipio como se vé até hoje nio teve a menor preocupagdo com o Super 8, em
qualquer sentido. Dessa forma, tanto a produgdo, a circulagdo e o consumo do Super 8, como sua
utilizagdo como fonte de lazer ¢ meio didético, encontram-se, ao nivel do Municipio, no ponto zero.
Deve-se porém chamar a atengdo nesse diagnostico para a existéncia da Fundagdo Cultural do Estado da
Bahia, que possui, através da Coordenacio da Imagem e do Som, um grande acervo de equipémento
cinematografico, inclusive na bitola Super 8. Portanto, o Municipio j8 tem ao seu dispor uma

entidade cultural do Estado que poderd servir-lhe de suporte na realizagdo de uma politica de
incentivo ao Super 8.

Il — PROPOSIGOES

No quadro geral de caréncias que foi tracado, observa-se que tudo estd por se fazer no
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dominio do Super 8. Assim, as proposi¢Ges a seguir formuladas partem do pressuposto de que héa
todo um trabalho por executar.

1) Criacdo de um nicleo ou oficina de Super 8. Esse projeto se inscreve dentro de outro
mais amplo, ou seja, a criagdo de um centro integrado. Para o Super 8 esse nicleo funcionaria
basicamente em 3 niveis:

a) o nucleo- serviria de centro de reunides, debates, cursos e local de encontro. Dessa
forma, se buscaria incentivar uma atividade de formagdo e informagdo cinemato-
gréaficas, preocupando-se mesmo com problemas da formagdo de mado-de-obra;

b) o nlcleo serviria também como sala de exibicdo. A Prefeitura, através do ntcleo,
alugaria o filme do realizador e o exibiria cobrando ingresso, o que recompensaria o
investimento. Assim, se estaria também criando um mercado - para o Super 8, o que j4
ocorreno Sul. E possivel que, se providéncias ndo forem adotadas, organizagSes de
outros Estados penetrem em nosso mercado, com sensiveis prejuizos para a cultura e a
economia locais;

c) finalmente, o nlcleo promoveria o incentivo da produgdo. A Prefeitura promoveria
filmes, sem carater publicitario. Tais filmes de cunho cultural poderiam servir como
documentos da memoria visual de Salvador. Saliente-se que para o planejamento
urbano é importante a existéncia de uma documentagdo que reflita a vida urbana.
Esses filmes buscariam oferecer uma dimens3o urbana da cidade e dos problemas de
seus habitantes. lgualmente, o nicleo produziria filmes de carater etnogrifico e de
ficgdo. Assim, o Super 8 seria um instrumento de registro da nossa riqueza cultural.

Finalmente, uma outra atividade do nicleo poderia ser a promogdo de mostras ou  certa-
mes de Super 8, em colabgracé'o com outras entidades.

Dentro do aspecto da produgdo a Prefeitura promoveria a realizagdo de filmes nos bair-
ros, através de seus habitantes. Isso traria ndo s6 a formagdo de mao-de-obra, além de proporcionar
meio de lazer, como também possibilitaria & Prefeitura, visando a sua atividade de planejamento, o
conhecimento dos problemas da comunidade. Além, pois, das colunas jornalisticas tipo ‘’Nossa
Cidade” e das visitas aos bairros, as autoridades possuiriam mais um meio de identificar os problemas
da comunidade.

Para a consecugdo do objetivo proposto é necessirio, a longo parzo, que a Prefeitura
implante um nlcleo de criagio integrado devidamente dimensionado. Porém, a curto prazo, a
Prefeitura jd pode dispor de espacos ndo utilizados ou substilizados. I;m sua atuagdo, o niicleo também
buscaria descentralizar-se através dos bairros. Para tanto é necessirio fazer-se um levantamento dos
espac¢os$ disponiveis.

A administracdo do nicleo seria feita por um Conselho ou comissio  integrado de
representantes de cada &drea cultural presentes aos Semindrios. Seria interessante que, antes do
encerramento destes Semindarios, cada drea indicasse um ou dois representantes seus para formar essa
comissdo que, de logo, se encarregaria de manter contactos com a Prefeitura, a fim de dar
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continuidade s resolugBes adotadas, evitando-se que os resultados aqui obtidos se percam.

2) Unidades Méveis — A Prefeitura deve bromover a visita aos bairros de unidades méveis,
a fim de proporcionar aos seus habitantes a exibi¢cdo de filmes realizados pelo nicleo e por pessoas de
outros bairros. Nesta dltima hipétese se estaria incentivando um programa de vida comunitiria. Assim,
se criaria uma consciéncia de vida comunitéria, além da forma¢do dé um pablico. E interessante
sublinhar o cariter integrado dessas unidades que além dos filmes, levariam aos bairros outras
manifestagBes culturais. Para tanto elas poderiam acampar durante dois ou trés dias em um bairro, de
acordo com o programa previamente estabelecido. Nessa atividade um dos problemas que se colocam
diz respeito 3 criagdo do espago urbano apropriado a tais manifestagdes. Outra questdo a ser levantada
concerne a0 préprio velculo utilizado pelas unidades méveis: poderiam ser aproveitados dnibus
desusados ou velhos caminhdes. Ademais, para se cobrir ou minimizar o investimento se poderia
langar’ mdo da colaboragio do comércio e da indistria, que utilizariam essas unidades como meio de
fazer sua publicidade.

3) Criagio do arquivo que conteria a meméria da cidade, Os filmes realizados, etnogra-
ficos, documentérios de cunho urbano ou outros de qualquer origem seriam adquiridos pelo arquivo.
E inegivel a utilidade desse arquivo para fins administrativos ou culturais. Poder-se-ia, através do
arquivo, distribuir esses filmes pelas escolas para se alcangar fins didaticos. '

4) Publicagdo cultural — A Prefeitura através do nicleo, promoveria uma publicagdo que
inicialmente poderia aparecer sob forma de um boletim que informaria @ comunidade sobre as
atividades culturais do Munic(pio, reservando-se um espago, especificamente, para o dominio do” Super

5) TV Educativa — A longo prazo o Municipio, em colaboragdo com o Estado, deveria
implantar um canal de televisdo de cunho educativo, que serviria também de vefculo de exibi¢do para
os filmes Super 8, ampliando assim seu mercado.

i - MEIOS

O nicleo proposto deve, inicialmente, utilizar os espagos existentes. Assim se pode, como
solugdo imediata, indicar o aproveitamento do conjunto situado na Praga Castro Alves, hoje utilizado
pelo Centro Folclérico e que seria adaptado & suas novas fungBes. Embora precério, esse local j
poderia congregar os artistas interessados. Por outro lado, a Prefeitura, junto com a BAHIATURSA,
deve estudar um melhor aproveitamento para o prédio ocupado pelo Cine Guarany, cujo arrenda-
mento a um particular foi renovado h4 menos de um ano pela irrisria quantia de seis mil cruzeiros
mensais, quando a média de arrecadacdo desse cinema situou-se, em 1974, entre 0 maximo de cento e
cinquenta e cinco mil e cento e oitenta e dois cruzeiros e o mfnimo de cento e dois mil e quinhentos e
cinquenta e dois cruzeiros mensais. Também, outros espagos disponiveis deveriam ser levantados nos
diversos bairros.

Assinale-se que a Prefeitura em sua politica cultural deve evitar a duplicidade de equipa-

mentos, devendo exercer um papel de coordenacdo junto aos 6rgdos e entidades plblicas e particula-
res existentes. Dessa forma, seria evitada uma concor¥éncia entre o Municipio e outros érgios que

84

—e o Ry atma L E



tenham iniciativas culturais, o que viria minimizar os custos. De qualquer forma, cabe a Prefeitura a
iniciativa de promover a reativagdo da vida cultural da cidade, aproveitando a infra-estrutura existente,
ainda que fora de seu alcance imediato.

A Prefeitura poderia destinar uma parte - da sua renda tributiria proveniente do imposto
de servicos de qualquer natureza a programagdo cultural. Assim, parte dessa receita pode servir para
subsidiar a promoc3o do Super 8. Outros domfnios da cultura poderiam, também, pleitear o mesmo.
Aliés, essa medida se coaduna com a recomendacdo feita pelo 12 Semindrio Nacional sobre Lazer,
realizado em novembro do ano passado em Curitiba, que indica a utilizagdo da receita, auferida pelo
Poder Publico em atividades de recreacdo, em investimentos culturais.

IV — CENSURA

O GT considerou que ndo se pode deixar de assinalar que um programa cultural exige
liberdade e independéncia criativas. Assim faz-se necessério que as propostas culturais aqui formuladas
nao venham a se tornar in6cuas devido 3 atuagdo da censura.

Desta forma a aceitagdo, por parte da Prefeitura, de um projeto cultural, implica na
concessdo de liberdade de criagdo, e na criagdo das condigdes necessarias.

V — CONCLUSAO

Portanto, o proposto aqui visa, sobretudo, a motivar um processo de socializagdo- da
criatividade cinematogréfica, seja ao nivel da comunidade, seja ao nivel da prépia realizagdo da obra.
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AT 6 — SISTEMAS RESIDUAIS DE CULTURA AFRICANA

. Religido e Comunidade

. Comunidade Litirgica e Meio Ambiente

. Funcdo Social dos Candomblés

. Formas Ludicas e Artisticas de Expressdo

. Turismo e Preservacdo da Heranga Cultural.
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RELIGIAO E COMUNIDADE
COMUNIDADE LITURGICA E MEIO AMBIENTE
FUNCAO SOCIAL DOS CANDOMBLES

O GT 16 propde:

Uma revisdo terminologica que envolve uma revisdo conceitual conducente 3 reavaliagdo
do sistema de valores dos africanos e seus descendentes, no contexto socio-cultural baiano.

A revisdo terminoldgica abrangeria toda a divulgagdo oficial, oral e escrita, a comecar pelo
proprio documento bdsico apresentado ao GT, cuja formulagdo foi unanimemente criticada pelos
participantes. Dada a sua oportunidade, permitimo-nos transcrever, da nota introdutoria apresentada
pelo Prof. Thales de Azevedo quando da abertura dos trabalhos, os parigrafos seguintes:

Fala-se em “‘sistemas residuais de cultura africana na Bahia”. Ora, a menos que se pense
em retencdes, a idéia ou o conceito sécio antropolégico de residuo sdo os de elementos
culturais desintegrados de uma anterior matriz coesa e coerente que sobrevivem a mudan-
gas com as quais estio em contradicdo. Essas sobrevivéncias seriam algo perdido e
estranho no seio de situagdes que as superara. Mas é certo, qualquer que seja a posicio
tebrica € metodolégica em que se ponha o cientista social que as observa, que as
chamadas sobrevivéncias ou os resfduos s6 persistem porque tém fungdo na cultura em
que sdo identificados. Se essa explicagdo ndo esgota o problema, forgoso é reconhecer que
determinados elementos culturais mostram-se inadaptados ou conflitantes com os que se
preconizam como genuinos. Ainda al, ensina uma abordagem outra, a0 mesmo passo
funcionalista e dialética, quase diria estrutural em uma linguagem nova, a de que o
processo de aculturagdo — como o que ocorre na Bahia — se caracteriza, como lembra
Aguirre Beltrdn, pelo desenvolvimento continuado de um conflito de forgas entre formas
de vida de sentido diverso ou oposto, que tendem 3 sua total identificacdo e se
manifestam, objetivamente, em sua existéncia a niveis variados de contradicdo. Entdo se
compreende que aquilo que parece residual, remanescente e inassimilado, ou ja se acha
integrado num sistema em permanente mutacdo ou é um dos elementos em competi¢do
conflitiva para a sintese buscada pela imanente coalescéncia das tradi¢des que se avizi-
nham e muito mais para as que buscam co-agir. Daf ser discutlvel o conceito mesmo de
“africanismos”, proposto por Herskovits para algumas instituicSes societarias e para certas
manifestacGes espirituais verificadas na Bahia. Esses complexos se inserem e insinuam de
maneira tdo coativa e assimilante nas pautas civilizatorias vigentes que ndo podem ser
considerados sendo como integrantes destas, como j& caracter(sticos dos modos de ser
baianos. Nem mesmo é permitido prever em que medida os dados de uma ou outra
origem marcardo de futuro a subcultura baiana tantos sdo os fatores que interferem e
promovem o dinamismo das trocas de que somos todos participes. Estas especulacgdes,
ainda que possam ser gratuitas, nos levariam muito longe a anélises que merecem ser
empreendidas porém que ndo sdo oportunas neste momento’’.

A revisdo se faz extensiva ao emprego da expressdo ‘‘cultura africana’ numa referéncia a

cultura que embora herdada dos africanos, j& foi reelaborada em seu contexto baiano e, com suas
peculiaridades, participa e integra essa globalidade.
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Recomenda-se, portanto, o uso de uma terminologia mais acorde com a dinamica social,
na qual os africanismos constituem referentes de origem.

Como decorréncia da revisdo conceitual, a Prefeitura focalizaria as comunidades negras,
nio apenas como grupo religioso, mas como um polo de concentragdo dos valores herdados pelos
descendentes de africanos, nos novos contextos socioculturais da Bahia.

Apesar de tais valores, parte deles pelo menos, estarem incorporados e serem vivenciados
pela sociedade global, ndo sd conscientizados. Dal a recomendagdo de que todas as futuras
publicacdes relativas a essa drea sejam encaradas sob esse critério. '

Recomenda-se, ainda, que a Prefeitura ndo enfatize apenas os valores populares {cozinha,
folclore, vestudrio, afochés etc.) dessa contribuicio, mas também dé o maior apoio possivel aquelas
atividades e trabalhos que tenham a ver com os valores eruditos (sistema simbélico, epistemologia,
estrutura social, etc.) da mesma cultura,

Outro ponto que emerge com grande importincia é a urgente necessidade de documen-
tagdo do patrimonio do negro baiano, jd que ndo existe, até o presente momento, um arquivo
sistemdtico especifico dos repertorios, passado e presente, dessas comunidades.

Recomenda-se, portanto, que toda indicagdo feita nesse sentido receba o mais amplo
apoio da Prefeitura.

Entendemos como patrimdnio e documentagdo, ndo apenas os documentos j§ existentes
como também aqueles que porventura venham a ser produzidos como resultado de pesquisas, baseadas
em método cientifico, realizadas por especialistas brasileiros e estrangeiros.

Recomenda-se’ @ Prefeitura buscar a instrumentacdo necessdria, pritica e juridica, para
consecugdo desse objetivo.

E preocupagdo deste GT a descaracterizagdo, por outra parte, geral, que o desenvolvi-
mento-urbanistico estd produzindo na 4rea fisica de implantagdo das comunidades negras.

Recomenda-se, portanto, enfaticamente, que o problema seja levado aos érgdos departa-
mentais competentes, de planificacdo urbana, para que sejam tomadas medidas pertinentes. Seria,
talvez, a considerar, 0 mapeamento e cadastramento das &reas das comunidades mais representativas.

Como parte da revisdo conceitual dos valores concentrados nessas comunidades, recomen-
da-se que a religido praticada nas mesmas seja considerada com a mesma categoria de outras religiGes

existentes na Cidade.

Recomenda-se, pois, que a Prefeitura se interesse pela supressdo da exigéncia de registro
policial, o qual é dispensado aquelas outras.

Concluindo, o GT recomenda que a Prefeitura, através de especialistas competentes, se
faga representar no Grupo de Trabalho recomendado no 19 Seminirio de Estudos do Nordeste, a
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nivel do MEC, especificamente através de sua Delegacia Regional, grupo que fixara diretrizes gerais, e
poderia atuar como Orgdo assessor da Prefeitura na elaboragdo de um programa sistemético, em
coordenacdo com oOrgdos oficiais e privados de reconhecida idoneidade.

Recomenda-se, outrossim, que todo esse programa se realize com a participagdo ativa de
membros representativos dessas comunidades.
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FORMAS LUDICAS E ARTISTICAS DE EXPRESSAO

Um ndmero relativamente crescido de formas ladicas e art(sticas de expressdo cultural de
origem africana tem sobrevivido na Bahia, sofrendo, no entanto, como se deve esperar, adapta¢Ses e
ajustamentos que lhes garantiram integracdo e continuidade dentro do complexo de influéncias
formadoras de nossa cultura.

Muitas dessas formas lidicas efou artisticas de expressdo, apds um perfodo mais ou
menos longo, conforme o caso, de adaptagdo preservadora, devida as camadas ditas “‘populares” de
nossa sociedade, sofreram, grosso modo, dois destinos divergentes, depois de, por um dado momento,
permanecerem estaveis sob uma forma que se poderia denominar de ‘‘fossilizada’’.

No primeiro caso, evoluiram lentamente, incorporando elementos novos e/ou adaptando-se
a novas condi¢cdes soOcio-econdmicas; no segundo caso, sofreram lenta involugdo, chegando a um
estado agdnico, as vezes a extingdo mesma, sendo, no processo, empurradas para a periferia dos
aglomerados urbanos, sobrevivendo precariamente por algum tempo nos sublrbios e nas éreas rurais.

Essas manifestagGes, eminentemente populares e andnimas, compdem a matéria-prima do
que se chama folclore e, bem entendidas sio uma fonte de informagdo sécio-antropolégica de maior
validade para a compreensdo de nossa realidade cultural.

Como nem todo mundo sabe, essas formas de comportamento emplrico e de raizes
tradicionais, de que todos n6s mais ou menos participamos, ndo estdo circunscritas exclusivamente as
camadas populares de uma sociedade qualquer, mas permeiam todo o corpo social, fazendo de cada
individuo um elemento portador do folclore dessa sociedade. Daf, imaginar o GT — 17 que é
merecedora de toda a atencdo dos responsiveis pela formulagdo de uma politica global para
ordenamento e incentivo das. varias atividades culturais em nosso meio, a adogdo das medidas aqui

sugeridas, todas elas de carater genérico, pois obviamente apliciveis a outras areas.

1) Levantamento bibliogrifico do acervo e cadastramento de todas as bibliotecas e
arquivos historicos — inclusive particulares, na medida do possivel — da cidade.

Eventualmente esse trabalho deverd estender-se ao Reconcavo, de que Salvador faz parte.
2) Idem, para museus e colegdes de arte e de etnografia.

3) Criagdo de um centro de documentagdo.

O corpo dirigente — Conselho Deliberativo, por exemplo — desse 6rgdo deverd ser
constitufdo de representantes das institui¢Ges que desenvolvam atividades culturais.

4) Documentagdo audiovisual de aspectos particulares da cultura baiana.

5) Levantamento de todas as pesquisas referentes 3 cultura baiana (conclufidas e publica-
das, concluidas mas ndo publicadas, em andamento e projetados).
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6) -Identificacdo de todo o pessoal que exerce atividad¢ relacionada com as manifestagGes
culturais baianas.

7) Formagdo de uma rede de convénios intercruzados para sustentagdo da atividade a ser
desenvolvida pelo programa de agdo cultural com base nas recomendagdes saldas dos Semindrios.

8) Promover a elabora¢do e edi¢do de textos socio-antropolégicos simples para consumo
das escolas citadas no item 10. '

9) Idem de exposi¢do etnoldgicas para os casos dos ftens 10 e 11.

10) Propiciar a extensdo das atividades do programa acima citado as éscolasde 1° e 2°
graus, inclusive as profissionalizantes.

. 11) Procurar integrar as atividades do programa as atividades dos centros comunitdrios e
organizagdes dos bairros.
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AT 7 — ARTE E EDUCACAO

. Arte, Educacdc e Comunidade
. Educacdo Artistica no 12 Grau

*. Estratégia Didéatica dos Meios de Comunicacdo e a Producdo Artistica
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ARTE, EDUCACAO E COMUNIDADE
EDUCAGAO ARTISTICA NO 1° GRAU
ESTRATEGIA DIDATICA DOS MEI0S DE
COMUNICAGCAO E A PRODUGAO ARTISTICA

INTRODUCAO

Adotando uma posicdo apenas de constatagio vivencial, 0 que j4 nos é bastante em
termos sécio-culturais, para justificar as projecBes e recomendagSes contidas neste documento,
listamos os topicos que se seguem, visando delinear o perfil da cidade do Salvador, onde os bairros
apresentami tendéncia a: -

® crescimento populacional em razdo do éxodo rural;

® auto-suficiéncia no setor comercial;

@ crescimento urbano desordenado;

® sufocagdo das manifestagBes culturais espontineas;

® intensificacdo do processo de desumanizagfo, determinado por auséncia de espago vital
adequado 2 existéncia :

® massificacdo cultural devida aos meios de comunicagdo;

® acentuada passividade das instituigSes (piblicas e particulares) existentes, no sentido de
uma efetiva interacdo cultural com a comunidade.

| — PROJECOES

Considerandos

Considerando como diretriz fundamental que a criatividade é um processo permanente do

desenvolvimento do individuo, e treinamento das suas habilidades na manipulagdo das diversas
linguagens expressivas;

Considerando arte/educagio como um processo de desenvolvimento das potencialidades
criativas, baseado numa pesquisa de vivéncia em termos de criagdo e/ou recriagdo.

Proposi¢des

1. Implantagdo e funcionamento a curto, médio e longo prazo, de programas e projetos

de animagdo comunitaria, com énfase na dindmica do lazer e da criatividade, de acordo com os ftens
que se seguem: :

1.1. Criagdo de um sistema dindmico de fluéncia de informagGes e intercdmbio de
linguagens culturais entre: -

comunidade <—> comunidade
instituicio ¢ —) comunidade
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1.2. Contacto com grupos culturais de entidade oficiais, particulares, de livre iniciativa e
emergentes, a fim de estabelecer ligagdo entre eles e os bairros.

1.3. Dinamizagdo e permuta de experiéncias culturais e produc¢Bes criativas entre os
.bairros.

1.4. Implantagdo de um sistema de pesquisa, documentagdo e divulgacdo das manifesta-
¢Bes criativas nas vérias linguagens, para fins educacionais e culturais.

1.5. Estimulo 3 criagdo- de nicleos de criatividade apoiando as iniciativas jd existentes,
com énfase nas manifestagGes populares.

1.6. Implantagdo de um sistema de apoio do artesanato de bairro com énfase na
preservagdo dos valores do arteso, com a finalidade da preparacdo de recursos humanos para fins
educacionais.

1.7. Criagdo e preservagdo de &reas para o lazer ativo da comunidade (apresentagdo de
espetéculos de arte, exercicio ladico), aproveitando locais ecologicamente equilibrados.

1.8. Oficinas de pesquisa em criatividade nos diversos campos de linguagem, em cada
bairro e em sistema aberto.

1.9. Preparagdo de recursos humanos a curto, médio e longo prazo através de cursos
intensivos, extensivos e especiais. Seminarios, conferéncias, debates, grupbs de estudos, com énfase em
criatividade e lazer que possam atender:

® Unidades escolares do sistema;
® Centros de lazer e criatividade;
@ Centros comunitéarios de bairros;
® Associag3es recreativas de bairros;
® Areas e ambiente publicos para atividades recreativas;
® Sistema de fluéncia de informagfes e intercdmbio de linguagens culturais.

Os cursos intensivos terdo como principio basico a “equilibragdo’ do ser humano em
meio 3s transmutag¢Oes aceleradas da comunidage global, e a compreensdo do comportamento criativo
do homem. Visam:

a) Proporcionar  prontiddo para mudangas de atitude dos facilitadores de integracdo da
arte no processo educagdo. A estimulagdo de atitudes de auto descoberta, reavaliacdo e
reformulagio de experiéncias de integragdo — enfocando meios e processos educativos
que facilitam e oportunizam o desenvolvimento de projetos globalizadores da prética
criativa, Terfo o cariter experimental aberto a criatividade, propiciando o desenvolvi-
mento e formagdo de atitudes bésicas; '

b) Proporcionar a operacionalizagdo dos objetivos da criatividade no processo educagdo,

estimulando experiéncias contfnuas aprofundando o acompanhamento e ativando a
‘renovagdo dos proprios métodos;
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c¢) Fundamentagdo dos estudos das teorias de Arte na Educacdo, e de Criatividade, no
processo do desenvolvimento do pensamento e das perspectivas historicas, para se
pensar numa reformulagdo metodolégica. Os cursos intensivos serdo ndcleos difusores
de renovagdo metodolégica, oportunizando o uso das diversas linguagens expressivas
que facilitam a comunicagdo por meio de exploracdo sensorial e lidica.

1.10. Aproveitamento de ambientes e ou 4reas com equipamentos educacionais, que
possibilitem o desenvolvimento do processo da criatividade.

1.11. A Prefeitura manteria um grupo interdisciplinar dinamizador do processo cultural
em cada bairro, — centralizador e integrador. Haveria grupos monitores, que orientados pelo grupo
central entrariam em contacto com a comunidade.

Este grupo interdisciplinar desenvolveria pesquisas identificando os valores culturais exis-

tentes para o levantamento dos recursos, necessidades e disponibilidades do bairro, como subsidio
para elaboragdo de um planejamento.

Il — RECOMENDACOES
1. Descentralizagao dos polos culturais da cidade.
2. Revisdo do curriculo de formagdo do professor do 12 Grau, para que seja inclufda

Educagdo Artistica como manipulagdo das diversas linguagens criativas, no sentido de apreender os
recursos de criacdo e recriagdo.

3. Instalagdo nos bairros de oficinas de Comunicagdo (manipulagdo de codigos das
linguagens de Televisdo, Radio, Fotografia e Cinema).

4, Promogdo de um circuito de expansdo artfstica através de mostras intinerantes dos
museus, artes pldasticas evisuais, danca, masica, teatro, cinema, livros.

5. Realizagdo de cursos intensivos e periddicos de Educagdo Artfstica, como processo
continuo de complementacdo e avaliagdo.
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AT 8 — CULTURA E TURISMO
. Producdo Cultural e Turismo
. Circulagdo da Cultura e Turismo
. Patrimonio Cultural e Turismo
. Cultura, Turismo e Urbanismo

. Interagdo entre Ciclos e Sistemas de Cultura Popular.
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PRODUGCAO CULTURAL E TURISMO

CIRCULACAO DA CULTURA E TURISMO

PATRIMONIO CULTURAL E TURISMO

CULTURA, TURISMO E URBANISMO

INTERAGAO ENTRE CICLOS E SISTEMAS DE CULTURA POPULAR

CULTURA E TURISMO

O confronto entre a agdo cultural e a atividade do turismo conduziu o Grupo de Trabalho
a uma hierarquiza¢@o na anélise diagnéstica do tema proposto.

Procurou-se estabelecer uma Gtica sugerida pela proposicdo dos Seminérios de examinar a
a¢do cultural no meio urbano de Salvador, subordinando-se, consequentemente, as questdes pertinen-
tes 3 agdo turlstica propriamente dita.

Desse modo, verificou-se a compatibilizagdo destas atividades, procurando situar no com-
plexo cultural de Salvador a forga de interferéncia da acdo do turismo.

A diagnose permitiu estabelecer dois pontos fundamentais na problemética cultura-e-
turismo:

a) a atividade turistica, dentro do sistema cultural de Salvador, constitui um dos agentes,
ndo exclusivo, da agdo descaracterizadora dos valores que o compGem;

b) a auséncia de uma consciéncia, pela comunidade urbana, desses mesmos valores, como
causa primeira da ag8o desestruturadora de agentes exdgenos 2o sistema de valores
configurado.

Em contrapartida, adotou-se uma postura e um comportamento para o problema enfoca-
do, fixando-se, fundarﬁentalmente, a necessidade de se criar uma plataforma pol(tico-cultural capaz de
nortear o sistema de valores da comunidade, objetivando, desse modo, uma identidade entre esta e o
seu sistema cultural. No que se designou como ‘‘busca da identidade cultural”, seria levado em conta,
também, o momento histérico presente, garantindo a esse sistema cultural condigoes de uma
preservacdo dindmica e equilibrada, em que as forgas de mudanga sécio-cultural operassem como
impulsionadores naturais do processo, e nunca como agentes desagregadores.

Um primeiro aspecto observado na andlise das relagdes cultura-e-turismo é o que se refere
ao afastamento ou isolacionismo dos 6rgdos que atuam tanto num como noutro campo.

Este problema encontra rafzes, de um lado, no distanciamento entre si dos érgdos oficiais
encarregados da a¢do cultural e, do outro, destes com os criadores e a comunidade.

A consequéncla inevitivel e Obvia desta situagdo é a inexisténcia de uma programagio

cultural definida, desarticulando-se desse modo as atividades que se realizam em Salvador, e amorte-
cendo a acdo cultural no seio da comunidade.
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Simultaneamente, 6rgdos oficiais de turismo e entidades privadas que atuam nesse setor
assumem, arbitrariamente, e sem maiores critérios, o papel de promotores da cultura baiana.

O produto final, acabado, escolhido para representar aqui e 14 fora a comunidade é quase
sempre artificializado, distante da realidade e da expectativa local. A exotizagdo deste produto
cultural, impulsionado por uma polftica de marketing agressiva e atual, gera no visitante uma
defasagem entre expectativa e realidade.

A Bahia, em especial, Salvador, como nucleo centralizador das expressGes culturais do
Estado, apresenta um acervo cultural potencialmente rico e capaz, por si s0, de atender as exigéncias
da demanda turfstica, na sua maior parte aleatbria, sem os-artificialismos ditados pelas necessidades de
mercado.

A posicio que assumimos é a da urgéncia pelo fortalecimento e dinamizagdo do produto
cultural baiano, em diregdo & comunidade local, constituindo-se, também, parte da oferta turistica a-
presentada & comunidade visitante.

Por forca dos agentes de mudanca do processo cultural, especialmente o urbano, os bens
culturais tendem a se modificar, desgastar, perdendo assim sua peculiaridade.

A nossa preocupagdo é a de criar formas, ndo de conter a agdo modificadora da cultura
local, mas de preservé-la, em seu dinamismo proprio.

A preservagdo, no sentido da interferéncia pela manutengdo de certos valores, da estrutura
basica da nossa cultura, deve se inspirar sobretudo nessa nogdo de dinamismo, pautando-se as

intervengdes por um critério norteador bésico: o de patentear os aspectos mais particulares e .

marcantes de cada momento histérico, dentro do processo de mudanga cultural como um todo.

Com relagdo a determinados bens da cultura baiana, ja se configuram numa realidade as

intervengGes desse tipo. A exemplo, as restauragSes efetuadas em alguns bens imoveis da capital, e até
mesmo em conjuntos urbanos mais significativos. Por outro lado, a existéncia de um inventério de

todo o acervo arquitetdnico de significagdo histérica de Salvador, j conclufdo, deverd estender a agdo
de intervengdo a toda a Capital.

Outros elementos culturais, contudo, apresentam uma maior complexidade no tratamento
e nas formas de preservagdo.

) Uma alternativa que se apresenta & a da realizagdo de um inventério sob a forma de
registro, cadastramento, classificacdo e documentagdo das manifestagGes culturais em vigor, quer
diretamente, em Salvador, quer em outros nlcleos onde estas manifestagGes apresentem um menor
grau de interferéncia.

- Entretanto, deve prevalecer ao registro e classificagdo dos elementos culturais da cidade, a

investigagio mais aprofundada de cada elemento, subsidiada pelos dados recolhidos do inventério,
como a forma mais adequada de chegar a sistematizacdo dos valores em pauta na comunidade local.
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Acreditamos, para consecugdo do objetivo maior que aqui fixamos, o da “busca de
identidade cultural” da comunidade baiana, na necessidade destes estudos, somente sobre os quais se
assentaria um programa de agdo cultural, colocagdo especffica destes Seminérios e fruto das preocupa-
¢Oes da administragdo municipal.

Seré absolutamente indispensével, de imediato, a articulagdo da Prefeitura com os 6rgdos
de atuacdo cultural no Estado, assessorados por especialistas da cultura baiana, com o fim de
estabelecer as bases necessérias 3 realizagdo das investigagdes propostas.

A execucdo de programas de agdo cultural integrada teria, como resultado, a fixacdo em
Salvador de uma sintese cultural, necessiria 3 manutengdo das caracterfsticas fundamentais do sistema
cultural baiano, minimizando os efeitos da a¢do desagregadora de forgas exdgenas ao sistema.

Se ndo nos colocamos, aqui, em termos de uma proposi¢do de turismo cultural, é quenossa
preocupacdo fundamental reside no esforgo de estabelecer uma agdo cultural menos voltada para o

turismo, e sim para a comunidade.

Em funcgdo disto, propomos:

Medidas a Curto Prazo

1) Articulagdo com 6rgdos federais, estaduais e municipais que atuam na 4rea de cultura,
com o fim de realizar o inventério e cadastramento dos elementos culturais baianos e,
considerando suas programagdes previstas para o ano em exerclcio, apontamos:

® Secretaria do Planejamento da Presidéncia da Republica;
® Universidade Federal da Bahia;

® Secretaria de Educag¢do e Cultura do Estado;

® Secretaria da Indistria e Comércio do Estado da Bahia;
® Secretaria do Trabalho e Bem Estar Social;

2) Articulagdo com entidades mantenedoras de Museus, objetivando:

® A promogdo interna de atividades tais como: cursos, conferéncias, etc., no sentido
de dinamizar a agdo cultural desses organismos;

® A absorcdo de mio de obra especializada disponfvel, visando melhor atendimento a
comunidade;

® Utilizagio dos monumentos para apresentagcdo de programas culturais como concer-
tos, exposicSes, espeticulos de danga, teatrais e outros. ,

4) A partir das proposicdes do Programa Prioritério de Acdo a Curto Prazo definido pela

Prefeitura Municipal de Salvador, e considerando  os projetos elaborados efou em
execucdo pelos 6rgdos de turismo, enfatizar os seguintes aspectos:
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5)

6)

7)

® Elaboragdo do projeto de restauragdo urbana dos bairros do Carmo, Santo Antonio,
Aflitos, Gamboa, Sodré e Concei¢do, onde a concentragdo de acervo arquitetonico é

significativa;

e Implantagdo das proposicGes resultantes dos encontros relativos ao Programa de
Estudos das Potencialidades do Patrimdnio Artfstico e Cultural Baiano promovido
pela BAHIATURSA em 1974.

Sugerir a reformulagdo da Lei Federal n® 25 de 30.01.37, que organiza a prote¢do do
patriménio histérico e artfstico nacional.

Tornar mais atuantes as leis municipais relativas ao uso dos monumentos.

Cb!ocacé’o de placares fixos, em locais plblicos de aglomeracdo, sobre as atividades
culturais de Salvador.,

Medidas a Médio Prazo

8) Elaboragdo do programa de agdo cultural integrado, com base nas investigagcdes e

9)

sugestdes propostas;

Inclusdo no currfculo de ensino do 19 grau de disciplina relativa & preservagdo e
valorizagdo do patrimonio cultural;

10) Elabora¢do de uma legislacdo de protecdo aos bens iméveis da Capital, com base no in-

1)

12)

13)

14)

ventério. j4 realizado; :

Realizacdo de convénio com a BAHIATURSA para elaboragdo, segundo dados reco-
lhidos no inventério, de:

® mapeamento dos elementos culturais da cidade;
® um sistema integrado de circuitos turfsticos.

Gestdo junto aos agentes econdmicos responséveis pela promogdo mercadoldgica nos
centros emissores de turismo, no sentido de preservar a imagem cultural da Bahia
como polo de atragdo turfstica,

Organizagdo de Seminério de Avaliagdo objetivando um balango quanto-a efetivagdo
das proposicdes resultantes deste Encontro.

Considerando a posic8o assumida pela Prefeitura de se manter estabelecida no centro
da cidade, ‘conforme declaragGes a imprensa de Salvador, propGe-se o reaproveitamento
de certos monumentos atualmente sub-utilizados, para funcionamento dos érgéos
municipais em atual fase de expansdo.
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Medidas a Longo Prazo

15) Verificada a viabilidade de se criar um
flexibilidade e dimensionamento do mesmo,

Salvador, 22 de junho de 1975

Romelio Aquino, Relator Geral
Artes Pldsticas e Urbanismo

Juarez Paralso, Relator
Renato da Silveira, Relator
Heliodorio Sampaio, Relator
Ana Cristina Alves da Cunha
Ana Maria Magalhdes

Antonio Luiz M. de Andrade
Cosme Segundo Gumas Litrovie
Eduardo Teixeira de Carvalho
Emanuel Paranhos Correia
Hilda de Oliveira Filha

ivo Vellame

Idalina Maria Suzart de Almeida
Jamile Menezes Garrido
Jamison Pedra Prazeres

José Alsiberto Miranda

José Raimundo Alves Pales
Julieta Gomes Segall
Justiniano Rodrigues Monteiro
Laert Pedreira Neves

Laura Maria Carneiro Mattos
Lougenco Mueller Costa

Lucia, Machado de Carvalho
Manoelito Damasceno

Mério Cezar Nogueira Santos

centro integrado, sugerimos, para maior
ser ele um Centro Integrado de Cultura. -+

Maria Adair Magalhdes Brocchini
Maria das Gragas Moreira Ramos

Maria Regina Pedreira Sim&es
Marta Schmid

Pasqualino Romano Magnavita
Raimundo Luiz Fortuna Chagas
Raimundo J. S. Torres

Renato Ferraz

Renato Ferreira Fonseca Filho
Roberto Cortizo Justo

Rino Césare Marconi

Sonia Lucia Rangel

Silvio Pereira Robatto
Terezinha Rios
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Vera Lucia Souza Pepe
Wolfgang F. Reiber
Zélia Justo Couto

Teatro e Danga
Sostrates Gentil, Relator

Deolindo Checcucci Neto, Relator
Armindo Jorge de Carvalho Bido, Relator _
Lafs Gées, Relatora '

Angela Maria do N. Dantas
Angela Schaun Jalil

Angélica Moreira C. Lopes Pontes
Antonio Jorge Vitor dos Santos
Arlinda Rejane Pereira Maranhdo
Carlos Carvalho Borges

Carmem Licia Leal de Araijo
Carmen Vieira Fernandes Filha
Cleyde W. Morgan

Edva Maria Gomes Barreto
Eduardo Esteves de Almeida
Eduardo José Fernandes Nunes
Eduardo Augusto da Silva Judella
Eliana Maria Spésito Paiva
Elieth Leal D’'Araljo

Enierre Rachel Guimaraés Silva
Ester Maria Freitas da Silva
Ewald Hackler

Frieda Guttmann

Geraldo Costa Freire

Heloisa Loureiro de Andrade
Inaldo Silva Santana

Inéz Helenita Andrade Netto
Irenice Souza Almeida

Jesus Fernando Vivas de Souza
Jodo Pereira das Neves Filho
Jorge Mau

José Possi Neto

Leonel da Costa Nunes

Leonor Guerra Gastaldini

Lia Robatto

Ligia Leal de Araljo

Lacia Margarida Soares Mascaren_has
Luciano Diniz Borges

Luiz Roberto Pinto Dantas
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Mdasica

Manoel Lopes Pontes

Marco Antonio Soares

Maria Alice Ferreira da Silva
Maria Beténia Guararup

Maria Celeste Barreto Barreiro
Maria Ester Stockier

Maria Lucia Rebello Grisi

Maria Manuela .

Maria Stella Lobo Santos
Marluce Nunes

Mério Fernando de Almeida
Marli de Assis Sarmento

Monica Pinto Rodrigués da Costa
Nelson Correia de Araujo

Paulo Roberto Argolo de Souza
Paulo Vieira Neto

Keka

Rabab Chammas:

Raimundo Eduardo Blumetti Simdes
Regina Maria Nascimento Dourado
Roland Schaffner

Rufo Herrera

Samuel Pereira Barbosa

Silvia Cristina Rocha Chaves
Simone Hoffmann

Tereza Cristina Magalhdes Cabral
Terezinha Rocha Freire de Argollo
Vicente Di Franco Filho

Vilma Florentina dos Santos
Virglnia Maria Rocha Chaves
Wilson Jorge Mello

Yumara Rodrigues

Manuel Veiga, Relator

Jamary Oliveira, Relator

Gilberto Gil, Relator

Alberto José SimGes de Abreu
Alberto Nascimento Santos
Andréa Daltro de Castro Vidigal
Antonio Carlos Souza Sena
Antonio José Barbosa Figueiredo
Antonio Luiz Costa
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Augusto Pedreira Bamberg

Aurora Lilian Lopes Vasconcelos {
Carlos Alberto Herrera Camacho

Christina Rosa B.C.S. de Oliveira

Dilson Aratjo Alves Peixoto i
Diégenes de Azevedo Rabélo

Eduardo de Mello Logulo

Ernst Widmer ‘
Francelina Campos D. de Castro

Francisco Ariglia de Magalhdes Jr.

Gerard Béhagen !
Guilherme Maia de Jesus '
Horst Karl Schwebel

Jachison Roberto Marques
Jaime Santana Sodré Pereira
Jane Canaparro da Cunha

Jodo Alves Guedes

José Antonio Rios da Silva
José Eduardo Nascimento
Luciano Maério Soares de Souza
Luiz A. Queiroz

Luiz Tadeu de Oliveira Poggio
Magnus Anibal Barbosa Lima ‘
Maria Licia Berbert de Castro !
Maria Lacia Cortizo Mendes
Marta Maria Tosca de M. Camges
Mério Augusto Lima F. Perna
Moacyr de Albuquerque

Moisés Grabrali

Oscar Nascimento Dourado
Perlio Pedro Rebougas

Silvio Almeida Passos

Sérgio Pareira S. de Oliveira
Tarcfsio Fialho Cesar Cardoso !
Telma dos Santos Ferreira !

T S

Literatura e Comunicagdo

Florisvaldo Mattos, Relator
David Saltes, Relator

Adsil Ubirajara Sobral ,
Adalgisa Muniz de Aragdo :

Aécio Pamponet Sampaio

Aloisio da Franga Rocha Filho

Antonia Torredo Herrera
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Cinema

Antonio Risério

Antonio Roberto Barreto Short
Carlos Sarno

Dinorath do Valle

Elisabeth da Silva Souza

Eurydice Pires de Sant’Anna
Fernando da Rocha Perez
Frederico José de Souza Castro
Gemima Marques Guimardes
Haroldo Cajazeira Alves

Heloisa Prata e Prazeres

lid4zio Marques Tavares

Isabel Abreu Queiroz

Jodo Batista Schiavo

Leticia Santos Oliveira

Luiz Chateaubriand Cavalcanti dos Santos
Maisa Santana Neves

Manuel Antonio dos Santos Neto
Maria da Conceicdo G. de Lacenda
Maria da Graca S. L. Pamponet
Maria do Carmo C. Ferreira
Mariluce de Souza Moura

Marluce Maria Moraes Brito
Moema F Brasileiro

Nadja Magalhfes Miranda

Nidia Maria Lubisco Portela

Paulo Pedro Pinto Rodrigues da Costa
Rosa Virginia Mattos e Silva
Tasso Paes Franco

Zenilda Maria A. Martins

Guido Arafijo, Relator

Geraldo Magalhdes Machado, Relator
Carlos Vasconcelos Domingues, Relator
Adalberto Alves de Castrb

Armando Ferreira de Almeida Junior
Artur A. D. Oliveira lkissima

Carlos Alberto Athayde

Carlos Alberto Britto Gaudenzi
Carlos Alberto Caruso Soares

Carlos Alberto Rodrigues

Celia Maria Lima

Cldudio Dérea Guedes

Delma de Oliveira Godoy
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Eugénio Santa Barbara Gusmdo
Fernando Antonio Lages dos Santos
Getiilio Vargas de Menezes
Gilberto Bastos Vieira Neto
Gutemberg Cruz Andrade

José Maria Gomes Bello Junior
José Osvaldo Guerrini de Andrade
José Raymundo Andrade Mendonga
José Umberto Dias

Lisineulma Carvalho Chaves
Luciano da Silva Brito

Luiz Antonio Bastos dos Reis
Luiz Henrique Silveira Souza
Maria Clara Santos de Oliveira
Pedro Agostinho

Regina Licia Rosa da Silva
Robinson Roberto Sales Barreto
Tuna Espinheira

Vicente Dutra

Vinicius de Avila Dantas

Vitor Hugo Soares

Walter Pinto Lima

Yara Maria Brandio Espinheira
Zoroastro Penha Sant’Anna

Sistemas Residuais de Cultura Africana

“Thales de Azevedo, Relator
Guilherme Castro, Relator

Ademar Lopes

Ana Meire Aguiar

Antdnio de Alcintara Gomes Junior
Apoldnio Souza de Jesus Filho
Aristides Gupo Mercés

Carlos Humberto Almeida Ribeiro Filho
Eugénia Lucia Viana Nery

Firmino Ribeiro Pitanga

Firmo Augusto David de Azevedo
Itamar Pereira de Aguiar

lzani de Cerqueira Machado
Jeferson Afonso Bacelar

Jodo Paulino Batista Filho

José Agrippino de Paula

Juana Elbein dos Santos

Julio Santana Braga
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Kétia Maria de Carvalho Silva
Leni M. Silverstein

Luiz Orlando da Silva

Maria Bernadete Capinan
Manoel de Aimeida Cruz
Maria Eugénia Vianna Nery
Marli Geralda Teixeira

Mério Gusmdo

Roberto Jorge de Jesus Santos
Roberto Wagner Leite

Sergio Roberto dos Santos
Suzana Rocha Nascimento
Tereza Cristina Machado de Oliveira
Tizuka Yamasaki

Tolenildo Ferreira de Santana
Vivaldo Costa Lima

Yeda A. Pessoa de Castro

Arte e Educagdo

Dulce Aquino, Relatora

Aira Pustilnik de Almeida Vieira
Alda Oliveira

Alirio Fernando Barbosa de Souza
Ana Cristina Branddo Borges
Ana Lucia Magalhdes

Carlos Roberto Petrovich
Conceigdo Castro Rocha

Edla Alcintara Angelin

Guido José Couto Lima
Guiomar Pinto da Silva Gumas
Hetty Loretti Rossi

Isaura O. Prisco Paralso

Izolda Vieira Santos

Jodo Eduardo da Silva Mattos
Jussara Rocha Nascimento
Margarida Maria Rios Menezes
Maria da Conceigdo A. Bacelar Santos
Maria Dalva Almeida L. Santiago
Maria Eunice Santos Lobo Lima
Maria Mercedes Peixoto Pereira
Maria Rita Bacelar

Maria Rosita Salgado Gdes
Maria Terezinha Bacelar Protésio
Mariaugusta Rosa Rocha
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Mercedes Rosa

Orlanita Ribeiro Pereira

Svetlana Pereira de V. Fonseca
Suzana Maria Coelho Martins

Sylvia Maria B. Menezes de Athayde
Telma Lucia Falcdo de Freitas

Vera Lucia Chaves Barbosa

Cultura e Turismo

Vera Motta, Relatdra

Alberto Faria da Silva

Angelina Amélia Falcdo P imenta
Antonio Vicente de Almeida Souza
Bernadeth Argolo Cardoso

Célia Maria Perdigio Coutinho

Cid Teixeira

Edna Maria Almeida Diniz
Eulampia Santana Reiber

Flavio José de Souza

Irene Dias dos Santos

Jaci Santos de Andrade

Jodo Cesar Rosa Ribeiro

José Carlos Souza de Oliveira

José Carlos A. Souza Lemos

Lucila Simoes

Maria de Lourdes Santos de Andrade
Maria da Graga de Carvalho Passos
Maria das Gragas Mascarenhas Pedreira
Maria do Roséario Gongalves de Carvalho
Maria Tereza Berbert Rossi

Maria do Socorro Fialho da Silva
Nadja Fernandes de Souza

Nali Maciel Von Sohsten

Paulo Roberto Pinheiro Nunes
Raphael Britto Portella

Raymundo Duarte

Rosa Maria Castro Rodrigues
Ronaldo Neves Ferreira

Thereza Maria Dantas Bezerra
Valdemir da Concei¢do Santana
Valentin Calderon de La Vara
Walter dos Santos Lima Filho
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PROPOSICOES DO PLENARIO GERAL

Constitufdo para leitura e aprovacdo dos Relatérios dos GTs, o Plenario Geral dos |
Seminérios de Cultura da Cidade do Salvador aprovou as propostas que se seguem:

1) Recomenda-se a constituicio de um Grupo de Trabalho Permanente, integrado pelos
Relatores e mais um Representante de cada GT.

2) Formalizado o Grupo de Trabalho Permamente, para maior dinamizagdo e acompanha-
mento das atividades desta Comissdo, que se realizem plenarios com os participantes dos Semindrios e
interessados, informados através da imprensa, oportunidade em que se avaliardo os trabathos do
referido Grupo.

~ 3) Considerando a importancia das atividades esportivas para a vida comunitiria nos
aglomerados urbanos, e tendo em vista a lacuna verificada na programagio dos atuais Seminarios,

propde-se que o esporte se constitua em Area-Tema de Semindrios que venham a ser realizados.

4) Recomenda-se sejam realizados Seminérios de Avaliagdo referentes aos resultados obti-
dos nos presentes Seminérios, no proximo ano.
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I SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR
ENCERRAMENTO DOS TRABALHOS PELO EXM? GOVERNADOR DO ESTADO DA BAHIA,
PROF. ROBERTO SANTOS

22/06/1975
PRONUNCIAMENTO DO PREFEITO DA CIDADE DO SALVADOR

Meus amigos,

Quando instalei, hé apenas uma semana, estes Semindrios, eu lhes disse o que queria e o que
esperava o Governo desta Cidade obter com a realizacio deste evento,

Disse eu que a Prefeitura esperava um conjunto integrado e coerente de sugestdes e recomen- )
dagdes sobre o que deve e pode ser feito, por todos nés em conjunto — Governo e Comunidade — em
termos de Cultura, nesta Cidade que respira e rescende “cultura” pela sua propria natureza,

Disse que confiava na nossa capacidade de trabalho, reflexdo e produgéo em grupo, e nela
enxergava uma forga criadora bem maior que a simples soma das capacidades individuais isoladas.

Disse mais, que acreditava na oportunidade de abrir os canais para uma participacso a mais
ampla e diversificada possivel, porque me repugnava, e frustrava, a possibilidade de vir a formular um
Projeto Cultural em gabinete; e que, por outro lado, ndo me satisfaria ter que apenas julgar o mérito,
para financiamento, de iniciativas isoladas, que se me apresentassem ao longo de 4 anos, sem qualguer base
comum, lastro de coeréncia geral ou direcdo conhecida,

Hoje Ihes venho dizer que ndo me enganei ao avaliar a capacidade de resposta da comunidade
cultural da minha terra.

Muito menos me enganei ao antecipar a sua capacidade de confiar.

Até poderia dizer que a dimensdo, a extensdo e a amplitude da resposta — no a sua qualida-
de e seriedade, que estas j§ as tinha como certas — superaram de muito as minha mais otimistas expecta-
tivas.

A confianga, e n‘alguns casos mesmo, a sincera nudez com que puderam apresentar aos
Governantes de sua Cidade os problemas e as questbes que permeiam a drea, j& por si representam um
passo no caminho das solugées.

Era este o didlogo que queriamos todos, ndo hd negar.

De outra parte ndo € dificil perceber o peso da responsabilidade que me pdem nas méos.

Nao hesito em aceitd-la e assumi-la; em primeiro lugar porque foi minha a iniciativa, e .em
segundo porque ndo compreendo governar uma cidade sem assumir e viver todos os seus problemas.

E como poderia excluir da vida desta Cidade os problemas de sua Cultura? ! Eu que afirmo e
repito que ndo aceito me definam o papel de Prefeito como algo semelhante a um mero construtor de
pistas de rolamento. '

Muitas das sugestoes que os senhores me ofereceram nestes Semindrios situam-se, é bem
verdade, em esferas de competéncia que extrapolam os limites da minha, no nfvel municipal de Governo,

Isto, porém, ndo serviré de motivo para que me exima eu, ainda assim, de pugnar por elas,
empenhando-me junto a quem de direito pelo seu atendimento, desde que, é 6bvio, esteja eu convencido
de sua validade, de sua oportunidade, e,.acima de tudo, de sua real viabilidade. »

A viabilidade e a oportunidade, do ponto de vista material, financeiro e institucional serjo,

11



pois, quero deixd-lo bem claro, critérios de fundamental ponderagdo, no exame de cada proposicdo

considerada vélida,

3o tive ainda o ensejo de ler todo o Documento, em sua forma final que sé agora recebo.

J4 o fiz, entretanto, em grande parte, nos Relatérios parciais dos Grupos, e creio terei podido
complementar essa visdo agora, ao ouvir o Relator Geral.

Pelo que pude antecipar assim, estou seguro de que muitas das proposigbes concretas feitas,
poderdo ser absorvidas e implementadas. Evidentemente que apds serem transformadas em Projetos
operacionalizaveis.

Todavia cumpre lembrar que mais do que um rol de recomendagdes, pretendo extrair deste
Documento e destes Semindrios uma postura bdsica, um consenso quanto a uma atitude, e um modo de
encarar a nossa atuacio na Area da Cultura, em Salvador.

Acima de tudo, pretendiamos (e conseguimos) reativar a Bahia Cultural.

Mas talvez a sintese mais perfeita de tudo o que viemos buscar nestes Semindérios — e segura-
mente, sem divida nenhuma, o. conseguimmos — esteja (essa sintese) no Relatério mesmo do GT 10,
onde o ex-aluno da minha Escola de Administracdo que escolheu a musica como sua forma de expres-
sdo, mas também de intervengdo, escreveu:

“Todo mundo é dono da cidade em igualdade de responsabilidade.

Os Semindrios fazém entender.”

Ao devolver a palavra ao Exm@ Sr. Governador Roberto Santos, fago-the a entrega simbdlica
de um exemplar do Relatdrio, na certeza de que o Gaverno do Estado, sab o seu comando, nos hd de dar
o decidido apoio de que necessitamos,

JORGE HAGE SOBRINHO
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Prefeitura da Cidade do Salvador

Programa Prioritirio de Acdo a Curto Prazo
Secretaria Municipal de Educagio e Cultura
Orgdo Central de Planejamento

I SEMINARIOS DE CULTURA DA CIDADE DO SALVADOR
Supervisor Geral: Rinaldo Rossi

Coordenador Executivo e Relator Geral: Romélio Aquino
Secretdria Executiva: Judite Amélia Lago Dultra

EQUIPE DE APOIO

Centro de Estudos Interdisciplinares para o Setor Publico {ISP) da Universidade Federal da Bahia
(UFBa.)

Yvan Maia Fachinetti, Coordenador
José Carlos Dantas Meireles, Coordenador Geral dos Programas
Adenair Caciquinho Cirne
Alcides Batista dos Santos
Antonio Cezar Chastinet Duarte
Carlos ‘Alberto Lima Mota

Célia Marly Campos de Souza
Ciéa Ribeiro Dias dos Santos
Clellda de Brito

Edgar Moreira Rosa Filho
Gilberto Antonio Silva

Jodo de Carvalho

José Bomfim Santos Reis

José Carlos Almeida de Souza
Julieta Braga Icé da Silva

Leticia Kelsch Spinola

Manoel Brito Lima

Maria José Souza Rodrigues
Maria Norma Farias Vianna
Marina Flores Maltez

Neide Fernandes de Oliveira
Nildenor Ourives de Souza
Raimundo Jorge Ferreira da Silva
Rosemary Garcia Bastos

Salomdo Alves Ferreira

Suzana Maria Soares Meirelles
Terezinha Lins Rocha
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Terezinha Machado Aguiar
Vitor Meireles Neto
Wilson Garrido Santos

FUNDACAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA

Biblioteca Central do Estado
Euridice Pires Sant'Ana, Diretora
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